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Erster Teil: Theoretische Grundlagen

1 Einflihrung

Musik ist im europaischen Kulturkreis allgegen-
wartig: Sie begleitet im taglichen Leben neben-
bei beim Einkaufen, Fernsehen, Treffen von
Freunden, Autofahren, Computerspielen,
Essengehen, aber auch beim gezielten Musikho-
ren am Lieblingsort oder im Konzert, beim
Singen im Chor oder beim Spiel im Orchester,
beim Uben. Insofern gehért der Umgang mit
Musik zu den allgemeinen Kulturtechniken.
Folglich hat Schule den Bildungsauftrag, Basis-
kompetenzen in Musik zu vermitteln. In diesem
Sinne ist Musik ein Unterrichtsfach, das auch den
allgemeinen Qualitédtsanforderungen von
Unterricht entsprechen sollte.

In den 1990er Jahren war es Ublich, dem Musik-
unterricht positive Transferleistungen zuzu-
schreiben. Man ging davon aus, dass Musik-
unterricht die Sozial- und Selbstkompetenz
férdere. Dies konnte empirisch nicht bestatigt
werden'. Darliber hinaus gibt es auch keine
Theorie, die diesen Zusammenhang plausibel
erkldren konnte. Allerdings wurde nie die
Unterrichtsqualitat, sondern lediglich die
Quantitdt von Musikunterricht untersucht.

Im Rahmen der allgemeinen Unterrichtsfor-
schung wird nach Aspekten gesucht, die das
schulische Lernen nachhaltig verbessern. Zu den
Ergebnissen zéhlt die Erkenntnis, dass im
Unterricht nicht nur Inhalte, sondern Kompeten-
zen vermittelt werden sollten, um ein lebenslan-
ges nachhaltiges Lernen zu initiieren. In einer

T Siehe dazu Bastian H. G. (2001), Spychiger (2003), Jancke (2012)
2 Weinert(2001)
3 Kunter & Trautwein (2018)

Ubergangsphase beachtete man die im Unter-
richt zu erwerbende Sozial-, Selbst- und Metho-
denkompetenz neben der Sachkompetenz. Mit
den heute geltenden Bildungsstandards und
Fachanforderungen ist dies nicht mehr notig, da
die angestrebten Intentionen bereits vollstandig
als Kompetenz formuliert sind. Demnach werden
nun in allen Fachern die Sozial- und Selbstkom-
petenz explizit geférdert. Insofern ist es fir das
Fach Musik wichtig, auch tatséchlich kompetenz-
orientiert zu arbeiten.

Kompetenzorientierter Unterricht sowie Sicht-
und Tiefenstruktur von Unterricht
Kompetenzorientierter Unterricht verfolgt das
Ziel, dass die Lernenden Fahigkeiten und
Fertigkeiten erwerben und diese in unterschied-
lichen sozialen Kontexten bei der Problem|6-
sung anwenden kénnen?. Zur Umsetzung dieser
Intention muss die Qualitat von Unterricht
betrachtet werden: Im Rahmen der Sichtstruktur
wird beschrieben, was im Unterricht direkt
beobachtbar ist und in welcher Jahrgangsstufe,
mit welcher Klassengréfe und mit welchen
Methoden bestimmte Inhalte vermittelt werden.
Die drei Dimensionen der Tiefenstruktur be-
schreiben hingegen, wie lernwirksam der
Unterricht ist®.

Die erste Dimension ist die kognitive Aktivie-
rung. Mit ihr wird beschrieben, zu welchem Grad
die Schilerinnen und Schiiler angeregt werden,
sich aktiv mit dem Lerngegenstand auseinander-



zusetzen. Wie sind die Aufgaben formuliert,
damit sich die Lernenden vertiefend mit den
Inhalten beschaftigen? Sind die Methoden
sinnvoll gewéahlt und ist die Einheit beziehungs-
weise die Stunde in ihrer Struktur zielfihrend
zusammengestellt? Wie gelingt es, dass die
Lernenden zu einer vertieften Auseinanderset-
zung mit dem Lerngegenstand, zu einer tiefer-
gehenden Reflexion und einer gestalterischen
Konzeption gelangen kénnen? Werden alle
Lernenden angemessen gefordert und gefér-
dert? Werden Fahigkeiten und Fertigkeiten von
den Schilerinnen und Schiilern so eingesetzt,
dass sie fur alle gewinnbringend sind?

Die zweite Dimension der Tiefenstruktur, die
konstruktive Unterstiitzung, beschreibt die
Voraussetzungen, die die Lehrkraft fir den
Lernprozess schafft: Nimmt sie die Individuen
mit ihren bereits vorhandenen Kompetenzen
wahr und initiiert ein darauf aufbauendes und
angemessenes Angebot? Ermoglicht sie ein
spannungsfreies, wertschatzendes und kon-
struktives Angebot? Unterstitzt sie die Lernen-
den im Lernprozess durch angemessenes Ver-
halten, gut formulierte Arbeitsauftrége, prozess-
bezogene Unterstltzungsangebote sowie wert-
schatzende Moderation in Unterrichtsgesprachen?

Die dritte Dimension der Tiefenstruktur, das
Classroom Management, beschreibt die Rah-
menbedingungen von Unterricht. Treten wenig
Stérungen auf? Wird die Unterrichtszeit effektiv
genutzt? Ist das Material allen Beteiligten leicht
zuganglich? Sind die Sozialformen in ihrer
réumlichen Struktur angemessen umgesetzt?

Der Erwerb von Kompetenzen kann dartber
hinaus nur nachhaltig gelingen, wenn Lernende
im Unterricht Gelegenheiten erhalten, in denen
sie in unterschiedlichen sozialen Konstellationen
und mit Methoden auf den drei Denkebenen
arbeiten. So geht es im kompetenzorientierten
Musikunterricht weit Gber das Singen hinaus: Die
Lernenden reproduzieren beziehungsweise
erfinden Musik mit Stimme und Instrument,
setzen beim Musikhéren diese in Sprache, Bild
oder Bewegung um und denken Gber Musik
hinsichtlich Struktur, Bedeutung oder kulturel-
lem Kontext nach. Um dies zu erreichen, missen
sich Methoden und Strukturen von Unterrichts-
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stunden gezielt abwechseln. Fertigkeiten, die
die Schulerinnen und Schiler lernen und Gben
mussen, sollten in aufbauenden Strukturen
vermittelt und gelibt werden. Gestalterische
Kompetenzen kénnen in kreativen Prozessen
und damit in gestaltenden Stundenstrukturen
erworben werden. In beiden Varianten ist eine
Reflexion der Inhalte notwendig.

Ein Kompetenzerwerb kann demnach nur
gelingen, wenn die Lernenden selbst in unter-
schiedlichen sozialen Settings aktiv arbeiten und
dabei kognitiv aktiviert sind. Wenn sie Zeit zum
intelligenten Uben, zum kreativen Gestalten,
zum gemeinsamen Musizieren und zum Diskutie-
ren Uber Musik bekommen. Dazu benétigen sie
eine konstruktive Unterstitzung, denn Lernen
braucht eine wertschdtzende Atmosphare,
individuelle Angebote und gemeinsame Mo-
mente. Dabei hilft eine gute Organisation im
Rahmen eines Classroom Managements mit
wenig Regeln, trainierten Ritualen, angemesse-
ner Lernumgebung und strukturierter Unter-
richtsplanung. An diesem Musikunterricht
nehmen alle Lernenden auf ihrem individuellen
Niveau teil. Sie entwickeln dadurch Freude an
Musik und empfinden selbstbewusst ein ange-
nehmes Gemeinschaftsgefihl, wenn sie auf
vielféltige Weise musikalisch aktiv sind.

Aufbau dieser Broschiire

Mit dieser Broschiire wird eine strukturelle
Rahmung fir einen kompetenzorientierten
Musikunterricht angeboten. Damit wird eine
Unterrichtstechnik skizziert, die eine individuell
unterrichtende Lehrpersonlichkeit anwenden
kann, ohne dabei ihre persénlichen Besonder-
heiten abzulegen. Der erste Teil der Broschire
betrachtet in finf Kapiteln die theoretischen
Grundlagen. Im ersten Kapitel wird anhand der
drei Denkebenen dargestellt, was Kompeten-
zorientierung im Unterricht bedeutet. Daraus
ergeben sich unterschiedliche Strukturen fur
Unterrichtsstunden und die entsprechenden
Rollen, die Lehrkrafte ausiben. In dem darauf-
folgenden Kapitel wird die Entwicklung musikali-
scher Kompetenzen sehr kurz skizziert und in
das Modell der drei Denkebenen eingeordnet.
In den folgenden drei Kapiteln werden Metho-
den fur das Musizieren, das Musikhoren und das
Nachdenken tGber Musik erklart. Am Ende vieler
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Kapitel befinden sich typische ,Fallgruben.”
Dahinter verbergen sich Missverstédndnisse der
theoretischen Grundlagen, die in der prakti-
schen Umsetzung zu missglickten Unterrichts-
verldufen fihren. Diese unerwiinschten Verldufe
habe ich hdufig im Rahmen von unterrichtlicher
Praxis erlebt.

Im zweiten praktischen Teil dieser Broschire
befinden sich je Jahrgangsstufe vier Unter-
richtseinheiten mit konkreten Unterrichtsent-
wirfen, um die theoretischen Grundlagen zu
veranschaulichen. Diese Unterrichtsentwirfe
bauen sachlogisch aufeinander auf. Sie reichen
voraussichtlich nicht aus, um alle Musikstunden
eines Schuljahres zu fillen. Insofern kénnen
Lehrkrafte, die diese Unterrichtsvorbereitungen
nutzen, auch problemlos Inhalte einfligen, die
inihrer individuellen schulischen Situation
relevant sind. AuBerdem befindet sich in
diesem Teil fur jede Jahrgangsstufe eine
facherlibergreifende Einheit. Die Inhalte sind
so gewahlt, dass sie dem Urheberrecht entspre-
chen. Der praktische Teil beginnt mit einer
Darstellung anzustrebender musikalischer
Kompetenzen, die in den Unterrichtseinheiten
umgesetzt werden. Durch die konsequente
kompetenzorientierte Planung werden die
Lernenden im Sinne eines inklusiven Unter-
richts differenzierend und individualisierend
angesprochen. Darlber hinaus flieBen digitale
Medien in die Unterrichtsmaterialien mit ein.

Ich habe in der vorliegenden Broschire die
Grundlagen fir einen kompetenzorientierten
Musikunterricht kurz zusammengefasst. Diese
habe ich als Studienleitung fir das Unterrichts-
fach Musik als theoretische Basis fir die Aus-
und Fortbildung zusammengetragen. Die
Umsetzung dieser Grundlagen habe ich in
vielen Unterrichtshospitationen beobachtet
und diskutiert. Um die Unterrichtspraxis nicht
mit zu viel theoretischer Information zu belas-
ten, bin ich von einem wissenschaftlichen
Schreibstil abgewichen: beispielsweise fehlt die
Ubliche Diskussion unterschiedlicher wissen-
schaftlicher Standpunkte ebenso wie deren
Herleitung. Vielmehr stelle ich alles als Tatsa-
che dar und belege diese mit wesentlichen
FuBnoten. So kénnen Interessierte weiterfih-
rende Literatur finden.

Leseempfehlung

Die vorliegende Broschire ist keine Broschire,
die man von vorn bis hinten durchliest und dann
zur Seite legt. Ich empfehle, die Broschire in
unterschiedlichen Funktionen zu lesen und zu
nutzen: Fir einen Uberblick wiirde ich den
theoretischen Teil lesen und danach praktische
Abschnitte mit dem diagnostischen Blick auf die
tatsdchlichen Kompetenzen der eigenen Schile-
rinnen und Schiler ausprobieren. So ist es
haufig nicht sinnvoll, mit einer Klasse im dritten
Schulbesuchsjahr mit den hier vorliegenden
Einheiten der dritten Jahrgangsstufe zu begin-
nen. Eventuell missen einzelne Elemente
ausgewechselt werden, um aufbauende Lehr-
génge zu berlcksichtigen.

Beim Ausprobieren ergeben sich Fragen, die Sie
immer wieder mit dem entsprechenden Kapitel
beantworten kénnen. Moglicherweise erschlie-
Ben sich erst dann einzelne Hinweise. Fir die
eigene weitere Planung liefert diese Broschiire
eine sortierte Methodensammlung.

Ich winsche Ihnen viele gute und erfillende
Musikstunden im Rahmen eines kompetenzori-
entierten Musikunterrichts und freue mich tber
Rickmeldungen.

Dr. Anke Rosbach
Landesfachberaterin Musik, IQSH



2 Das kompetenzorientierte Lernen

2.1 Der Kompetenzbegriff

Als Kompetenz bezeichnet man das Wissen und
Kénnen einer Person zusammen mit der Bereit-

schaft, dieses auch in unterschiedlichen Problem-

|6sesituationen in unterschiedlichen sozialen
Kontexten anzuwenden®. Ein Sdnger ist demnach
dann kompetent, wenn er ein Lied entsprechend
dem tonalen System richtig allein singen kann,
Uber Hintergrundinformationen wie Tonarten,
kulturelle Hintergriinde oder historische Einord-
nung verfliigt und es entsprechend seiner eige-
nen Préferenzen gestalten kann. Dariber hinaus
hat er die Motivation und das Selbstvertrauen, in
unterschiedlichen sozialen Kontexten zu singen.

Diese Kompetenz wird zusammenfassend in den
drei Denkebenen beschrieben® (Abbildung 1):
Innerhalb der Memoriermethoden werden
Inhalte benannt beziehungsweise aufgezahlt.
Lieder werden nachgesungen. Im Rahmen der
Elaborationsmethoden werden die Inhalte der
ersten Denkebene mit anderen Inhalten ver-
knipft, erklart oder verglichen. Lieder werden
bewusst in ein harmonisches oder metrisches
System eingeordnet oder nach Vorgaben
interpretiert. Mit den Transformationsmetho-
den werden Inhalte geplant oder beurteilt.
Lieder werden nach dem eigenen Geschmack
interpretiert.

Transformationsmethoden: beurteilen, bewerten, entwerfen, entwickeln, er-
finden, gestalten, spekulieren, ...

Elaborationsmethoden: begrinden, erklaren, ordnen, untersuchen, verglei-
chen, zusammenfassen, nach Vorgaben singen, spielen, tanzen ...

singen, spielen, tanzen, ...

Memoriermethoden: aufsagen, beobachten, beschreiben, erzdhlen, nennen,

Abbildung 1: Kognitive Methoden in den drei Denkebenen mit den entsprechenden Operatoren nach Tschekan (2012)

Ist eine lernende Person in der Lage, eine Aufgabe

auf allen drei Denkebenen zu [6sen, so hat sie die
entsprechende Kompetenz erworben®. Fir eine

4 Weinert(2001)
5 Tschekan (2012)
¢ Fogarty & Pete (2005)

konkrete Unterrichtseinheit ist es nicht notwendig,

dass alle drei Denkebenen aufsteigend in der

Reihenfolge eins bis drei angesprochen werden.
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Die Reihenfolge wird im konkreten Verlauf der
Einheit je nach Kompetenzen der Lernenden und
der Struktur des Inhalts erstellt’.

Fur die Bearbeitung von Aufgaben hingegen ist
es wichtig, dass die entsprechenden Operato-
ren®in der exakten Formulierung verwendet
werden. So hat die Lehrkraft eine Kontrolle zur
Funktion der gestellten Aufgabe. Die Lernenden
kénnen die Operatoren in allen Fachern lernen
und erfahren so eine Transparenz Uber die
Methode, mit der sie sich mit Sachverhalten
auseinandersetzen sollen.

Die Operatoren der drei Denkebenen entsprechen
den Operatoren der drei Anforderungsbereiche,
die in den aktuellen Fachanforderungen fast aller
Bundeslander fir die Formulierung von Aufgaben-
stellungen aufgefihrt sind. Die Operatoren der
ersten Denkebene entsprechen dem Anforde-
rungsbereich |, in dem es um Reproduktionsleis-
tungen geht. Organisations- und Transferleistun-
gen im Anforderungsbereich Il sowie Problem-
|6seaufgaben und Aufgaben zur Gestaltung oder
Urteilsfindung im Anforderungsbereich Il entspre-
chen den Denkebenen Il und Ill. Trotz dieser
Ahnlichkeiten kénnen die Begriffe Denkebene
und Anforderungsbereich nicht immer synonym
verwendet werden. Die Denkebene bezieht sich
immer auf die Methode, die zum Lernen angewen-
det wird. Der Anforderungsbereich beschreibt die
Intention, die mit der Aufgabe verfolgt wird.
Beispielsweise konnen Schilerinnen und Schiler
ein Bild assoziativ zur Musik malen. Dabei entwer-
fen/gestalten sie ein Bild passend zur Musik auf
der dritten Denkebene. Die Intention dieser
Aufgabe besteht jedoch darin, die Musik genauer
zu untersuchen und charakteristische Elemente zu
benennen oder darzustellen. Der Anforderungs-
bereich liegt entsprechend im Bereich | oder Il

Ziel von Musikunterricht sollte es sein, méglichst
vielfaltige Methoden mit ihren drei Denkebenen
anzusprechen. Dadurch wird ein kompetenzori-
entiertes Lernen gewahrleistet, das sich in den
verfolgten Intentionen mit den unterschiedli-
chen Anforderungsbereichen niederschlagt.

In einem inklusiven Unterricht ist dartber hinaus
zu beachten, dass alle Schilerinnen und Schiler
einer Lerngruppe nach dem Prinzip Sicherheit
und Verbindlichkeit® lernen: Die Struktur der
Unterrichtsgestaltung gewéhrleistet, dass alle
Lernenden verbindlich mitarbeiten und die an
sie gestellten Anforderungen grundsatzlich
erfiullen kénnen.

2.2 Die Struktur von Unterrichtsverlaufen

In einem kompetenzorientierten Musikunterricht,
in dem der Kompetenzerwerb der Schilerinnen
und Schiler im Vordergrund steht, gibt es drei
grundlegende Aktivitaten: Die Schilerinnen und
Schiler erhalten auf der ersten Denkebene eine
Information, die sie benennen, beschreiben,
zusammenfassen oder allein nachmachen. Auf der
zweiten Denkebene gilt es, Sachverhalte miteinan-
der zu verknUpfen und zu durchdringen. In diesem
Rahmen wird ein Inhalt mit einem Referenzsystem
erarbeitet und gelbt, untersucht, verglichen und
erklart. Auf der dritten Denkebene werden Inhalte
entworfen, beurteilt, Gberprift und diskutiert.
Daraus ergeben sich drei grundlegende Struktu-
ren, die im Folgenden erklart werden.

2.2.1 Die Informationsphase

Mit einer Informationsphase verfolgt eine
Lehrkraft die Intention, den Lernenden grundle-
gende Inhalte zu vermitteln, mit denen diese
dann individuell arbeiten kénnen. Im Musikun-
terricht der Grundschule sollte diese Information
uberwiegend mundlich erfolgen, damit in inklusi-
ven Lerngruppen relevante Inhalte fir alle
transparent zur Verfligung stehen.

Um die Sicherheit und Verbindlichkeit zu gewahr-
leisten, wird eine Informationsphase (Kurzvortrag)
immer flankiert von einem gezielten Hérauftrag
und einer abschlieBenden DAB-Phase™: Der
Horauftrag ist in der Regel auf der ersten Denk-
ebene sinnvoll: ,Erzdhle die Inhalte mit deinen
eigenen Worten!” Die Lernenden machen sich

7 Inden Kapiteln 2.2. und 6. folgen weitere Hinweise zur Struktur einer Unterrichtseinheit mitihren Denkebenen.

8 Operatoren sind die Verben, mit denen eine Denkebene beziehungsweise ein Anforderungsbereich definiert wird.

?  Tschekan (2012, S. 24)
© DAB entspricht der Methode Think-Pair-Share



entweder wéhrend der Phase Gedanken zum
Hoérauftrag (zum Beispiel bei der Liedvermittlung)
oder sie erhalten nach dem Kurzvortrag eine
kurze Zeit zum Nachdenken (Denken). Danach
erhalten sie den Auftrag, sich in einem fest
definierten Tandem Uber den Hérauftrag auszu-
tauschen (Austauschen). AbschlieBend holt sich
die Lehrkraft ein inhaltliches Feedback daruber,
was die Lernenden aus ihrem Vortrag verstanden
haben, indem sie einzelne Kinder (ohne Meldun-
gen!) zu Wort bittet (Besprechen). Dabei erfillen
die Lernenden zunichst den Hoérauftrag. Dartber
hinaus stellen sie Fragen oder ergédnzen den
Inhalt mit zusétzlichen Informationen.

2.2.2 Die Ubungsstunde

1. Information

2.Intelligentes Uben auf Denkebene | oder Il in
Einzel- und ggf. anschlieBender Tandemarbeit

3.Gemeinsames Anwenden im Plenum des gelibten
Inhalts mit reflexiven Anteilen

Abbildung 2: Roter Faden einer Ubungsstunde

Zu Beginn einer Ubungsstunde (Abbildung 2)
werden zunachst in einer Informationsphase
(siehe Kapitel 2.2.1) wichtige Informationen
gegeben beziehungsweise zentrale Themen
eingeflihrt. Diese Inhalte missen nun auf der
ersten oder zweiten Denkebene erarbeitet
beziehungsweise gelibt werden. Im zentralen
Mittelteil der Ubungsstunde arbeiten die Lerb
nenden an ihren individuellen Aufgabenstellun-
gen in Einzelarbeit und eventuell anschlieBend
im Tandem. Diese Aufgaben sind in der Regel
auf den Denkebenen | und Il gestellt.

Damit tatséchlich alle Lernenden einer Lerngrup-
pe nach dem Prinzip Sicherheit und Verbindlich-
keit" GUben kdnnen, ist eine konstruktive Unter-
stitzung unumganglich. Das bedeutet fir die
praktische Umsetzung, dass die Lehrkraft mit der
Aufgabenstellung antizipiert, welche grundlegen-
den Kompetenzen und Lerngeriste die Lernen-
den bendtigen, um die Ubungsaufgabe allein
bearbeiten zu kdnnen. In diesem Sinne missen
grundlegende Inhalte wie beispielsweise die
Form der Notation sowohl von Tonhdhe als auch

" Tschekan (2012)

2 DAS KOMPETENZORIENTIERTE LERNEN

von Tondauer, das Spiel auf Instrumenten oder
das Bewegen zu Musik sachlogisch aufbauend
vermittelt werden. Vor jeder Aufgabenstellung
gilt zu Uberlegen: Was kénnen die Lernenden?
Was sollen sie in der aktuellen Stunde tben?
Welche Hilfen bendtigen sie dazu? Wo benédtigen
sie qualitativ differenziertes Unterrichtsmaterial?

Nach der individuellen Ubungsphase wird
innerhalb der Struktur der Ubungsstunde das
Gelibte umgesetzt, zum Beispiel gemeinsam
musiziert und an der Klangqualitat gefeilt. Durch
das gemeinsame Anwenden und Verbessern
werden die Inhalte und ihre Umsetzung am Ende
der Stunde im Kontext reflektiert.

2.2.3 Die Gestaltungsstunde

In einem kompetenzorientierten Unterricht
muissen Lernende auch dazu angeleitet werden,
selbst etwas auf der dritten Denkebene zu
entwerfen beziehungsweise zu beurteilen. Fur
diese kreativen Auseinandersetzungen mit
einem Lerngegenstand eignen sich besonders
Methoden aus dem kooperativen Lernen, da
kreative Ideen in der Einzelarbeit entwickelt und
im Tandem oder in der Gruppe diskutiert,
weiterentwickelt und ausgefihrt werden.

1.Benennen der Aufgabe mit ihren Gestaltungskrite-
rien (Denkebene Ill) und kurzer Austausch in DAB
Uber die Aufgabenstellung

2. Auseinandersetzung mit den Gestaltungskriterien
in Einzelarbeit

3.Austausch und Umsetzung der Gestaltungskriteri-
enim Tandem / in der Gruppe

4.Prasentation und Diskussion der Arbeitsergebnis-
se hinsichtlich der Gestaltungskriterien im Plenum

Abbildung 3: Roter Faden einer Gestaltungsstunde

Zu Beginn einer Gestaltungsstunde ist es wich-
tig, die offene (und damit individualisierende)
Aufgabenstellung mit ihren Gestaltungskriterien
so zu formulieren, dass sie von allen Lernenden
mit Sicherheit und Verbindlichkeit gel6st werden
kann (Abbildung 3). Da es sich um die dritte
Denkebene handelt, kann die Aufgabenstellung
nicht mit ja oder nein beantwortet werden. Sie
wird vielmehr individuell begriindet umgesetzt.
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Nachdem sichergestellt wurde, dass alle Lernen-
den die Aufgabenstellung verstanden haben
(Methode DAB), erfolgt eine Auseinandersetzung
mit der Aufgabe in Einzelarbeit. Danach tauschen
sich die von der Lehrkraft eingeteilten Tandems
oder Gruppen lber die kriteriengeleiteten Lo-
sungsmoglichkeiten aus, erstellen einen Hand-
lungsplan und setzen diesen um. Zum Abschluss
prasentieren einige Gruppen ihre Lésung der
Aufgabenstellung. Die zuhérenden Schiilerinnen
und Schiler haben, wie in einer Informationspha-
se, den Horauftrag zu beurteilen, ob die Aufga-
benstellung mit ihren Kriterien umgesetzt wurde.
Es folgt ein inhaltlicher Diskurs im Plenum, der von
der Lehrkraft moderiert wird.

Informationsvermittlung und Ubungsstunde sind
haufig miteinander verflochten und kénnen im
Rahmen einer einzigen Unterrichtsstunde
angewendet werden. Eine Gestaltungsstunde
sollte, wenn sie auf zuvor vermittelte Inhalte
zurlickgreift, nicht in derselben Stunde wie
Informationsvermittlung und Ubung stattfinden.

2.3 Die Rollen der Musiklehrkraft

Wie im Rahmen der vorherigen Abschnitte
dargestellt wurde, gibt es in einem kompetenz-
orientierten Musikunterricht drei wesentliche
Verlaufe, die unterschiedliche Methodenkompe-
tenzen der Lehrkraft fordern. Dadurch schlipft
die Lehrkraft jeweils in unterschiedliche Rollen.

2.3.1 Die vorgebende Rolle in der Informa-
tionsphase

In der Unterrichtsplanung muss sich die Lehrkraft
mit dem Lerngegenstand auseinandersetzen und
abstrahieren, welche Informationen fir die Lernen-
den zum selbsttatigen Arbeiten notwendig sind. In
der Informationsphase vermittelt die Lehrkraft
wesentliche Informationen, die die Lernenden fiur
ihr selbststandiges Arbeiten bendtigen. Insofern
muss sich die Lehrkraft wahrend der Unterrichtspla-
nung der Informationsphase mit dem aktuellen
Lerngegenstand intensiv auseinandersetzen und
anschlieBend abstrahieren, welche konkreten
Informationen fur die Lernenden zum selbststéandi-
gen Arbeiten notwendig sind. Diese Inhalte kénnen

Lieder, Erklarungen zur Methode des Notenlesens,
Vorstellen einer Instrumentalstimme oder Informa-
tionen zu einer Komponistin / einem Komponisten
sein. Aus diesen Informationen erstellt sie einen
Kurzvortrag, der in der Komplexitét der Lerngruppe
angemessen ist. AnschlieBend Uberlegt sie sich
einen gezielten Horauftrag, der die Lernenden zu
einer tiefen Auseinandersetzung mit den Inhalten
des Vortrags anleitet. Da es sich um fur die Lernen-
den neue Informationen handelt, ist ein Horauftrag
mit den Operatoren der ersten Denkebene sinn-
voll: benenne, fasse zusammen, zahle auf. Fir die
Formulierung des Horauftrags stellt die Lehrkraft
den Operator an den Satzanfang und benennt
dann kurz und deutlich die Aufgabe. Gegebenen-
falls wird der Auftrag zusatzlich als Text oder mit
einer Bildkarte des Operators visualisiert.

In der konkreten Unterrichtssituation leitet die Lehr-
kraft die Lernenden dazu an, sich in den Kinositz
oder in den Kreis zu setzen, definiert die Tandems
und stellt den Horauftrag vor. Danach halt sie den
Kurzvortrag und achtet darauf, dass sie ausschlieB-
lich in ihrer vortragenden Rolle verbleibt. Am Ende
des Vortrags wiederholt sie den Hérauftrag. Im
Anschluss daran gibt sie bei komplexen Inhalten
Zeit zum stillen Nachdenken. Danach leitet sie den
Austausch im Tandem an. Im Abschluss moderiert
sie das Unterrichtsgesprach tber die neue Informa-
tion in Verbindung mit dem anfangs gestellten
Hoérauftrag. Falls notig, korrigiert sie falsch aufge-
nommene Informationen. Dabei achtet sie auf
einen wertschatzenden Umgang mit Fehlern, aus
denen konstruktiv gelernt werden kann.

Fallgruben

- Die Lehrkraft achtet nicht auf die Sitzordnung.
Die Lernenden lenken als Folge nicht die volle
Aufmerksamkeit auf die Lehrkraft und horen
entsprechend nicht richtig zu.

« Die Lehrkraft verlésst den Pfad der Vortragen-
den, indem sie von ihrem vorbereiteten Inhalt
abweicht oder Zwischenrufe kommentiert. Fur
die Lernenden ist damit nicht mehr eindeutig
zu definieren, welche Worter der Lehrkraft zum
inhaltlichen Vortrag gehoren.

- Die Lehrkraft verdndert in den einzelnen
Phasen den Hérauftrag. Die Zuhérenden
kénnen sich folglich nicht mehr auf ein zuver-
ldssiges Thema einlassen. Der Austausch im
Plenum wird massiv erschwert.



+ Die Lehrkraft beginnt nach der Austauschpha-
se, Kinder dranzunehmen, die sich melden.
Damit verabschiedet sie sich vom Prinzip der
Verbindlichkeit. Die Notwendigkeit des Zuho-
rens geht verloren, und es ist nicht mehr jedes
Kind in den Unterricht eingebunden.

- Die Lehrkraft I&sst die Kinder selbst festlegen,
wer mit wem arbeiten mochte. Dies fuhrt dazu,
dass einige Kinder nicht in Gesprache einge-
bunden sind. Das Prinzip der Sicherheit und
Verbindlichkeit geht verloren.

2.3.2 Die begleitende Rolle in der Ubungsstunde

Im Mittelpunkt der Ubungsstunde steht die zu
erweiternde individuelle Kompetenz der Lernen-
den. Aufgabe der Lehrkraft ist es hier, zu einem
intelligenten Uben der Lernenden anzuleiten.
Bei Inhalten wie der Liedvermittlung muss sie
sich vielfaltige Methoden'? aneignen, um ein
verbindliches Uben im Plenum zu gewéhrleisten.
Fur alle anderen Inhalte muss sie sich im Idealfall
mit der gesamten Musikfachschaft einer Schule
Methoden der Visualisierung von Musik zulegen,
damit die Lernenden selbst Instrumentalstim-
men erarbeiten und Uben kénnen.

In der Planung muss die Musiklehrkraft ein
differenziertes Ubungsmaterial zum Inhalt erstel-
len. Dabei sind sachlogisch aufbauende Inhalte
zu berlcksichtigen. In der zentralen Arbeitspha-
se hat sie die beobachtende Rolle. Dabei leitet
sie anfangs die Lernenden an, sich mit den zur
Verfiigung gestellten Materialien selbst ausein-
anderzusetzen. Zunehmend lUbernehmen die
Lernenden dabei die Verantwortung fir den
eigenen Lernprozess. Auf jeden Fall hat die
Lehrkraft die Lerngruppe im Blick und kann bei
sozialen Konflikten eingreifen. Fir inhaltliche
Fragen oder individuelles Coaching steht sie auf
Anfrage zur Verfligung. Zusétzlich kénnen
Helfersysteme etabliert werden.

Fallgruben

- Die Lehrkraft schatzt die Kompetenzen der
Lernenden falsch ein. Es kommt zu Uber- oder
Unterforderungssituationen, die zu Langeweile
und Unterrichtsstérungen fihren.

2 Siehe Kapitel 4.1.3.3.
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- Die Lehrkraft bereitet das individuelle Arbei-
ten in der Informationsphase nicht angemes-
sen vor. Auch dieses Versdumnis fihrt zu
Uber- oder Unterforderungssituationen, die zu
Langeweile und Unterrichtsstérungen fihren.

- Die Stunde endet ohne eine gemeinsame
Anwendung und Reflexion des gelibten
Inhalts. Dadurch wird die Verbindlichkeit
ausgesetzt und es fehlt ein abgleichender Aus-
tausch, in dem alle am Lernprozess Beteiligten
ein Feedback erhalten.

2.3.3 Die moderierende Rolle in der Gestal-
tungsstunde

Mit einer Gestaltungsstunde wird die Intention
verfolgt, dass die Schilerinnen und Schiler mit
einer Aufgabenstellung auf der dritten Denk-
ebene begriindet kreativ arbeiten. Die Lehrkraft
muss sich in der Unterrichtsplanung Uber die
Sinnhaftigkeit der Aufgabenstellung im Rahmen
der Unterrichtseinheit bewusst sein. Insofern
plant sie zielgerichtet eine Aufgabenstellung,
die die Lernenden zu einer tiefergehenden
Reflexion anleitet, um im Rahmen der Einheit
einen Erkenntnisgewinn zu verfolgen.

Dabei ist es eine Herausforderung, Aufgaben-
stellung und Gestaltungskriterien so zu formulie-
ren, dass die Lernenden die Aufgabe ertragreich
|6sen kénnen und sinnvoll zusammenarbeiten.

Um den Lernprozess zu strukturieren und den
Lernenden dabei maximale inhaltliche Gestal-
tungsfreiheiten zu lassen, sind die Basiselemen-
te des kooperativen Lernens mit ihren Instruktio-
nen sehr sinnvoll, damit dieses Aufgabenformat
in der Grundschule gelingen kann.

Pannerzentrierte
Kuormemumnikation

Esaluation

Indraduclie Verbndhchlkert Soziale Kompetenzen

Abbildung 4: Die fiinf Basiselemente des kooperati -

ven Lernens
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Die funf Basiselemente des kooperativen Ler-
nens, namlich das gemeinsame Arbeitsergebnis,
die individuelle Verbindlichkeit, die partner-
zentrierte Kommunikation, die sozialen Kompe-
tenzen und die Evaluation, sind in Abbildung 4
visualisiert’. Ihr konsequentes komplementéares
Anwenden bildet die Grundlage fur eine gelin-
gende Gruppenarbeit.

Damit alle Lernenden individuell nach dem
Prinzip Sicherheit und Verbindlichkeit mitarbeiten
konnen, missen sie sich immer in einem ersten
Arbeitsschritt in Einzelarbeit Gedanken zur
Aufgabenstellung machen. Dadurch erfahren sie
die individuelle Verbindlichkeit (siehe Abbildung
4). Erst danach beginnt die gemeinsame Arbeit,
in der sich alle Gruppenmitglieder die eigenen
Lésungsvorschldage vorstellen, aus ihnen einen
gemeinsamen Losungsweg entwickeln, diesen
erarbeiten und im Plenum vorstellen. Unter
partnerzentrierter Kommunikation ist zu verste-
hen, dass die Gruppen- oder Tandemmitglieder
einander zugewandt sitzen. Besonders beim
gemeinsamen Musizieren missen die Gruppen in
einem engen Kreis sitzen, damit sie sich besser
sehen und héren kénnen und die anderen
Gruppen nicht stéren. Soziale Kompetenzen

werden besonders gefordert, wenn die Lehrkraft
die Tandems oder Gruppen (maximal vier Lernen-
de) derart zusammenstellt, dass alle Beteiligten
zu guten Ergebnissen kommen kdénnen. Bevor
exemplarische Ergebnisse am Ende der Stunde
vorgestellt werden, evaluiert die Lehrkraft den
Arbeitsprozess, indem sie kurz (zum Beispiel
Daumenprobe) abfragt, ob die Gruppen das Ziel
erreicht haben. Haben Gruppen das Ziel nicht
erreicht, mussen die Probleme im Plenum be-
sprochen werden, damit diese in der ndchsten
Stunde nicht wieder auftauchen. Hier gilt es
herauszufinden, was zu verandern ist, damit die
entsprechenden Kinder beim nachsten Mal ihr
Ziel erreichen kénnen. Endprodukt einer Tandem-
oder Gruppenarbeit istimmer das gemeinsame
Arbeitsergebnis, das von allen Mitgliedern
vorgetragen werden kann beziehungsweise
tatséchlich gemeinsam prasentiert wird.

Beim kooperativen Lernen sind die strukturieren-
den mindlichen Instruktionen der Lehrkraft fur
das Gelingen der Methode unverzichtbar. Sie
folgen einem einheitlichen Schema, das Lehren-
de und Lernende schnell automatisieren kénnen.
In der Tabelle 1 sind die Arbeitsanweisungen
ohne Inhalte notiert.

Es ist das heutige Ziel ... Ich teile die Arbeitsgruppen ein ... Setzt euch mit eurer Gruppe
in einen engen Kreis. Gruppe 1 sitzt dort, Gruppe 2 dort ...

Ermittelt, wer das alteste/langste/ ... Kind ist.

Es ist das heutige Ziel ... Denke zuerst allein dariber nach. Du hast X Minuten Zeit.

(Notiere einzelne Stichpunkte.)

Erzahlt euch gegenseitig, wie ihr das Ziel erreicht. Das alteste Kind beginnt. Danach geht
es im Uhrzeigersinn weiter. lhr habt 2 Minuten Zeit.

Ihr habt von allen Gruppenmitgliedern gehéort, wie das Ziel zu erreichen ist. Beratet nun,
wie ihr das Ziel gemeinsam umsetzen wollt. Ihr habt 2 Minuten Zeit.

Das heutige Ziel ist ... Ihr habt beraten, wie ihr das Ziel gemeinsam umsetzen wollt. Setzt
das Ziel gemeinsam um. Ihr habt dazu X Minuten Zeit. Nach der Arbeitsphase sollen alle
Gruppen ihr Ergebnis vorstellen kénnen.

Euer Ziel war ... Habt ihr das Ziel erreicht? Daumenprobe. (+ gegebenenfalls Aussprache)

Abfolge der miindlichen | Miindliche Arbeitsanweisung
Arbeitsanweisungen

1o

2.

3

4

5

6

7

8

Gruppe X stellt ihr Ergebnis vor. Fiir alle anderen Kinder gilt der Hérauftrag: Beurteilt, ob
die Gruppe das Ziel erreicht hat. Begriindet eure Meinung!

Nach jeder Gruppen-
prasentation

Die prasentierende Gruppe wahlt einzelne Kinder aus, die ein inhaltliches Feedback zum
Ziel geben. Das Plenum reflektiert das Ziel.

Tabelle 1: Struktur mindlicher Arbeitsanweisungen von Gestaltungsstunden

¥ Rosbach (2017, 2019), Tschekan (2012), Briining & Saum (2009)



Die eigentliche Aufgabenstellung ist auf der
dritten Denkebene formuliert. Prinzipiell kann
die Aufgabe dadurch mit unterschiedlichen
Losungs- beziehungsweise Gestaltungsmaoglich-
keiten erfillt werden. Um die Arbeitsergebnisse
nicht nur wertschatzend, sondern auch lernfor-
derlich auszuwerten, beobachtet die Lehrkraft
die Lernenden wéhrend der Arbeitsphase
genau. Fir die Prasentation wahlt sie gezielt
Gruppen aus, deren Ergebnisse zu einem
gewinnbringenden Diskurs Uber die Aufgaben-
stellung fihren. Das kénnen Arbeitsergebnisse
sein, die besonders gelungen sind, oder welche,
bei denen die Aufgabe noch nicht umgesetzt
wurde.

Wichtig ist im Rahmen des reflexiven Diskurses
am Ende einer Gestaltungsstunde, dass die
Lehrkraft die Rolle der Moderation Gbernimmt.
Allgemein gilt wéhrend des Diskurses ein
wertschatzender Umgang mit Arbeitsergebnis-
sen. Die allgemeinen Gesprachsregeln werden
beachtet. Die Lehrkraft achtet darauf, dass sie
zusammen mit allen Beteiligten im Halbkreis
sitzt, damit eine kleine Blihne entsteht und sich
trotzdem alle im Gespréach gut sehen kénnen. In
dieser Atmosphére présentieren Gruppen ihre
Arbeitsergebnisse und erhalten einen ersten
Applaus. Danach prasentieren sie ihr Ergebnis
erneut, worauf eine inhaltliche Reflexion folgt:
Nachdem eine Gruppe présentiert hat, geben
die Zuhdrenden ein Feedback, inwieweit die
Aufgabe mit ihren Kriterien erfillt wurde. In
diesem Diskurs sollen die Lernenden miteinan-
derins Gesprach kommen. Im Fokus bleibt
immer die Reflexion der eigentlichen Aufgabe
mit dem Bezug zur Musik. Dabei werden die
Argumente und Begriindungen der Lernenden
deutlich. Um dies zu erreichen, moderiert die
Lehrkraft das Gesprédch nach folgenden Leit-
ideen': Die Lehrkraft bendtigt eine staunende,
neugierige Zuhdrerhaltung. Sie kann das eigene
Nichtwissen und die Unsicherheit, nicht genau
vorhersagen zu kdnnen, wohin das Gespréach
gehen wird, ertragen. Inhaltlich fordert sie
Begriindungen in vollstandigen S&tzen ein.
Damit das Gesprach ein tatsachlicher Diskurs

% (Wiss, 2021)
s Biegholdt(2017)
6 Rolle, (2014), Rolle, Knérzer & Stark (2015)
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unter allen Beteiligten wird, merkt die Lehrkraft
genau, wann einzelne Kinder ,in sich explodie-
ren”, um in einen Diskurs zu kommen. Sie mode-
riert dann den Diskurs so geschickt, dass ein
kleines Streitgesprach entsteht. Kommt das
Gespréach nicht von allein in Gang, fordert die
Lehrkraft Begriindungen ein, leitet an andere
Kinder weiter, ob sie der gleichen Meinung sind
et cetera. Dies geschieht in einer empathischen
Nullstellung, um am Thema zu bleiben. Dabei
kann die Lehrkraft auch Unmut aushalten. Immer
wieder muss sie sich selbst Gberprifen, ob sie
die Lernenden zum Austausch lber das eigentli-
che Thema anleitet. An zentraler Stelle kann sie
wichtige Erkenntnisse aus dem Gesprach zusam-
menfassen und gegebenenfalls zum weiteren
Diskurs am Thema anleiten oder konstruktive
Lésungen sammeln.

Diese Form der Ergebnissicherung findet nach
dem Prinzip Sicherheit und Verbindlichkeit statt,
sodass alle Lernenden sich intensiv mit der
Aufgabe beschéftigt haben und als Abschluss
verbindlich miteinander diskutieren.

Durch die Diskurse entwickelt sich eine Lern-
gruppensprache', die einem steten Wandel
unterworfen ist: Die Lernenden tauschen sich
Uber die Inhalte aus, die sie mit ihren aktuellen
sprachlichen Mitteln darstellen kénnen. Sie
bringen selbst ein Vokabular ein, auf das sie sich
far ihre Musik einigen. Die Kinder arbeiten mit
diesem Vokabular weiter, bis sie sich durch neue
Gespréche immer mehr an die Fachsprache
heranarbeiten. Darlber hinaus entwickeln die
Schuilerinnen und Schiler durch regelmalige
Gespréche Uber Musik eine dsthetische Argu-
mentationskompetenz's.

Fallgruben

- Die Lehrkraft fihrt das kooperative Lernen ein
und verzichtet auf ein Basiselement. Dadurch
wird das verbindliche Prinzip untergraben und
die Stunde wird voraussichtlich misslingen.

- Die Lehrkraft leitet in derselben Stunde, in der
sie schon einen Input gegeben und zur Ubung
angeleitet hat, zu einer Gestaltung an. Bei-

15
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spielsweise fihrt sie ein Lied ein und I3sst in
derselben Stunde noch kreativ zu dem Lied
etwas gestalten. Diese Aufgabe werden die
Lernenden sehr wahrscheinlich noch nicht
|6sen kénnen, da sie das Lied noch nicht
angemessen zu ihrem inneren Besitz gemacht
haben. Meistens hilft es, das Lied sacken zu
lassen und am nachsten Tag zu wiederholen.
Danach ist erst eine Gestaltungsstunde
zielfihrend.

« In der Aufgabenstellung versteckt sich eine

eindeutige Losung/Gestaltung. Dies entspricht
eigentlich einer Ubungsstunde. Es kommt kein
Diskurs auf.

- Die Lehrkraft traut den Lernenden nicht die

Lésung der Aufgabe zu und arbeitet im Verlauf
der Einheit zu viel vor, sodass die Aufgaben-
stellung keine neue Herausforderung darstellt.
Ein Diskurs ist nicht mdglich.

. Die Lehrkraft befragt ein Kind und sagt danach

direkt die eigene Meinung oder belehrt, was
genau zu horen war. Dadurch wird ein Diskurs
sinnlos.

- Die Lehrkraft bewertet Aussagen von Schile-

rinnen und Schilern mit einem ,gut”, ,genau”
oder ,das ist falsch” oder entsprechender
Mimik und Gestik. Auch hier wird ein Diskurs
sinnlos.

. Die Lehrkraft fihrt ein Ping-Pong-Gespréch

mit einzelnen Kindern. In der Folge ist das
Plenum nicht mehr am Gesprach beteiligt.
Zusatzlich wird die Phase stoéranfallig.



3 Die Vermittlung musikalischer Kompetenzen

3.1 Die musikalischen Kompetenzen
von Kindern im Grundschulalter

Die Entwicklung musikalischer Kompetenzen ist
beim Neugeborenen zunichst nicht von der
sprachlichen Entwicklung zu unterscheiden. Erst
mit Beginn der ersten gesprochenen Worter ist
diese Unterscheidung deutlich auszumachen. Im
Gegensatz zur sprachlichen Entwicklung ist die
musikalische Entwicklung bei Schuleintritt noch
nicht abgeschlossen.

Nach der konstruktivistischen Entwicklungstheo-
rie von Stadler Elmer' vollzieht sich die musikali-
sche Entwicklung in drei Phasen. In der prakon-
ventionellen Phase dricken Kleinkinder mit
melodidsen AuBerungen Emotionen aus. Sie
treten auBBerdem mit ihrer Umwelt in eine
Kommunikation, in der sich Kinder und Erwach-
sene gegenseitig nachahmen. In dieser Phase
kénnen Tonhdhen und Melodieteile von den
Kleinkindern schon in der richtigen Tonlage
nachgeahmt werden. Dabei haben sie jedoch
noch kein Regelbewusstsein. In der darauffol-
genden konventionellen Phase singen Kinder
Lieder nach und wenden die entsprechenden
Vorgaben wie Tonhéhe und Rhythmus implizit
an. In Spontangesangen passen die Kinder die
gelernten Lieder ihren eigenen Beddirfnissen an:
Sie wiederholen Zeilen teilweise in einer Dauer-
schleife, figen eigene Wendungen ein. Sie
andern die Tonhdhe, wenn ihnen eine andere

7 Stadler EImer (2015)
8 Dowling (1985)

% Trainor (2005)

20 Gembris (2017)

Tonhdhe angenehmer ist, oder verdndern einen
Rhythmus, der fir sie besser zum Text oder ihrer
jeweiligen Bewegung beziehungsweise Stim-
mung passt. Am Ende dieser Phase sind sie in
der Lage, ein einfaches Liederrepertoire aufzu-
bauen. In der postkonventionellen Phase erwer-
ben Schulkinder ein explizites musikalisches
Wissen. Sie lernen, musikalische Regeln anzu-
wenden. Dazu gehdért das Singen mit Bezligen
zur Harmonie und das Produzieren von Rhyth-
men mit Bezug zu einem Metrum. Mit fortge-
schrittener Entwicklung kénnen diese Regeln
dann auch bewusst Ubertreten werden, zum
Beispiel ein Lied, das in Moll geschrieben
wurde, in Dur singen. Darlber hinaus gelingt die
Koordination unterschiedlicher musikalischer
Aspekte besser'. Wichtig ist, dass musikalische
Kompetenzen in dieser sensiblen Entwicklungs-
phase' hauptséchlich durch Unterricht und
konstruktives Feedback verbessert werden.
Findet dies nicht statt, so schreitetin der Regel
die musikalische Entwicklung nach der konventi-
onellen Phase nicht weiter fort.

Die Kompetenzen im Musikhoren sind denen in
der Musikproduktion in Teilen voraus. So kénnen
schon Vorschulkinder Musik beztglich ihres
emotionalen Ausdrucks beurteilen und klangma-
lerische Darstellungen erkennen?®. Beziglich
der musikalischen Sozialisation orientieren sich
Grundschulkinder in ihrem Musikgeschmack
sehr stark an den Angeboten aus Elternhaus und

17
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Schule. Mit der einsetzenden Pubertat tber-
nimmt die Peergroup den musikalischen Einfluss.

3.2 Die verzégerte musikalische Ent-
wicklung

Hinsichtlich der melodischen Entwicklung fallen
in jeder Lerngruppe die sogenannten Brummer
auf, denen es nicht gelingt, Tonh&hen richtig zu
produzieren. Dabei sind die gesanglichen
Produktionen unterschiedlich: Einige Kinder
modulieren beim Singen die Tonhéhe gar nicht,
sodass sie das ganze Lied nur mit einem tiefen
Ton singen. Andere treffen Intervalle ungenau
oder sie singen eine andere Melodie. Die
Ursachen dafir sind vielfaltig.

Die haufigste Ursache besteht darin, dass kein
strukturierter Unterricht stattgefunden hat und
den Lernenden in ihrer sensiblen Entwicklungs-
phase die angeleitete Ubung und das konstruk-
tive Feedback fehlte. Ferner fihren bei manchen
Kindern Probleme im sprachlichen Bereich zu
einer Uberforderungssituation im Liederwerb,
weil die volle Aufmerksamkeit auf die Sprache
gelegt wird. Der Melodieverlauf wird nachrangig
beachtet und folglich nicht richtig gelernt.
AuBerdem gibt es Kinder, die in ihrem Leben aus
unterschiedlichen Grinden nicht gesungen
haben oder in einem anderen tonalen Bezugs-
system aufgewachsen sind. lhnen fehlen ent-
scheidende Erfahrungen im Dur-Moll-tonalen
System.

Eine nicht so haufige Ursache ist die mangelnde
Koordination der taktilen Wahrnehmung der
Stimmbé&nder in Bezug auf die akustische Wahr-
nehmung der Tonhdhe: Es gelingt nicht, die
gesungene Tonhdhe an die gehdrte Tonhdhe
anzupassen. Das kann zum Beispiel in Verbin-
dung mit einer minimalen cerebralen Parese
auftreten, die in einzelnen motorischen Berei-
chen zu einem reduzierten Muskeltonus fihrt.
Sind die Stimmlippen betroffen, entstehen
Probleme, diese angemessen zu spannen:
Exaktes Singen von Tonhdéhen gelingt nicht.

2 Bruhn (2005, 1993)
2 Sallat(2018)

Kinder mit diesen beschriebenen musikalischen
Entwicklungsverzégerungen bendtigen eine
lehrgangsgeleitete Stimmbildung mit vielen
Glissando-Ubungen und konstruktivem, wert-
schatzendem Feedback. Fir diese Kinder ist
dariber hinaus die in Kapitel 4.1 beschriebene
intensive Liedvermittlung wichtig. Diese Kinder
profitieren auch von eigenen einfachen harmoni-
schen Begleitungen von Liedern auf den
Grundtdnen, um auf der zweiten Denkebene
eine explizite Beziehung zwischen Melodie und
Harmonie herzustellen.

Bezlglich der rhythmischen Entwicklung gelingt
einigen Kindern nicht die Synchronisation des
Korpers mit der Musik. Grundlegend fir die
Rhythmusproduktion ist die Wahrnehmung der
Raumlage mit beiden Ohren?'. Diese unterliegt
unter anderem einem Reifeprozess der Aushar-
tung der Knorpelbereiche hinter den Ohrmu-
scheln, der sich bei vielen Kindern in der Mitte
der Grundschulzeit vollzieht. Eine weitere
Voraussetzung ist eine flieBende Motorik. Kinder
mit motorischen Entwicklungsverzégerungen
haben entsprechend héufig auch Schwierigkei-
ten mit der Rhythmusproduktion.

Um die rhythmische Synchronisation zu férdern,
kann ein Hilfsmittel sein, Rhythmen in Verbin-
dung mit Sprache zu Gben. Auch hierist es
wichtig, Rhythmen immer explizit in ein durchge-
hendes Metrum einzubinden, das allen Kindern
transparent ist (zweite Denkebene). Bei der
Unterrichtsplanung ist auch die Intention der
Rhythmusibung zu beachten: Geht es um die
Produktion von unterschiedlichen Rhythmen
oder um die Kérperkoordination von unter-
schiedlichen Bewegungen? Und schlieB3lich sind
manche Rhythmusibungen in der Eingangspha-
se reine Zeitverschwendung, weil die Kinder
noch nicht die hinreichende kérperliche Reife
vollzogen haben, einen Rhythmus umzusetzen.
In dieser Unterrichtszeit ware es sinnvoller, ein
schdénes Lied zu singen.

Generell muss bedacht werden, dass das Musi-
zieren viele Kapazitdten des Arbeitsgedéchtnis-
ses beansprucht??. Fir eine gute Koordination



der bendtigten Wahrnehmungsbereiche miissen
einzelne Handlungen automatisiert werden, das
heiBt, es muss im Unterricht ausreichend Zeit fur
verstehendes individuelles Uben gegeben
werden.

3.3 Die Intention des allgemeinbilden-
den Musikunterrichts

Bevor Kinder in die Schule kommen, kédnnen sie
in der Regel Melodien und einfache Rhythmen
nachsingen beziehungsweise nachklatschen. Sie
sind auBBerdem in der Lage, Musik hinsichtlich
des auBermusikalischen Gehalts (Programm
oder Emotionen) zu interpretieren. Daraus ist
abzuleiten, dass Vorschulkinder in der konventi-
onellen Entwicklungsphase im Bereich der
Musikproduktion auf der ersten Denkebene
agieren: Sie reproduzieren melodische und/oder
rhythmische Puzzleteile. Im nachsten Schritt
mussen sie lernen, auf der zweiten Denkebene
in der postkonventionellen Entwicklungsphase
diese Melodieteile und Rhythmen innerhalb
eines harmonischen oder metrischen Funktions-
zusammenhangs wahrzunehmen und zu produ-
zieren. Um diese Kompetenzstufe zu erreichen,
bendtigen die meisten Menschen eine sachlo-
gisch strukturiert aufbauende Anleitung mit
konstruktivem Feedback. Ohne diese Anleitung
lernen viele Menschen nicht, innerhalb eines
tonalen und metrischen Zentrums sauber zu
singen. Das heiBt, sie schlieBen den musikali-
schen Kompetenzerwerb lebenslénglich nicht
ab, sondern verbleiben in ihrer musikalischen
Entwicklung auf der ersten Denkebene. Damit
sind sie, wenn sie dies gelibt haben, in der Lage,
beispielsweise Lieder mitzusingen. Sie kdnnen
die Lieder jedoch nicht allein melodisch und
rhythmisch angemessen singen beziehungswei-
se gestalten oder den Gesang Anderer mithilfe
von musikalischen Kriterien beurteilen. Sie fallen
auf, wenn sie sich im Metrum einer Musik bewe-
gen sollen. Dadurch, dass sie die sensible
Entwicklungsphase verpasst haben, missen sie
mehr Energie aufwenden, um die Entwicklung
nachzuholen. Schulischer Musikunterricht, der
die Basis fir musikalische Breitenbildung legt,

2 Siehe dazu Kapitel 6.2.
24 z.B.: Ministerium fir Bildung Wissenschaft und Kultur SH (2018, S. 19)
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muss alle drei Denkebenen im Blick haben, um
allen Individuen eine Teilhabe an der musikali-
schen Umwelt zu erméglichen.

Um beim Beispiel des Singens zu bleiben,
muUssen Lieder so vermittelt werden, dass die
Lernenden sie allein singen kénnen. Zusatzlich
muss ein harmonisches Grundgerust erfahrbar
sein (zweite Denkebene), und es muss Méglich-
keiten der gestalterischen Interpretation (dritte
Denkebene) geben.

Im Musikhoren verfiigen Kinder meistens lUber
héher entwickelte Kompetenzen, da sie standig
von Musik umgeben sind. Das bedeutet fur die
Praxis des Musikunterrichts, dass Aufgaben im
Bereich des Musikhérens oder des Musikerfindens
oftmals auf der dritten Denkebene gestellt werden
kénnen. Insofern ist im Bereich des Musikhérens
fur Aufgabenstellungen im Themenbereich Musik
und ihre Bedeutung?® kein sachlogisch aufbauen-
der Kompetenzerwerb erforderlich.

Diese musikalischen Erfahrungen werden in
unterschiedlichen Sozialformen mit vielféltigen
kognitiv, dsthetisch und kreativ aktivierenden
Aufgabenstellungen gemacht, um den Kompe-
tenzerwerb zu ermdglichen. Sie geben Raum,
sich Uber Musik auszutauschen. Der Kompetenz-
erwerb vollzieht sich darUber hinaus mehrkana-
lig. Insofern muss schulischer Musikunterricht
die Méglichkeit bieten, in sich aufeinander
beziehenden Lernarrangements selbst Musik zu
machen, aber auch Musik zu héren und Uber
Musik nachzudenken.

Innerhalb dieses mehrkanaligen Lernens sind
bei der Unterrichtsplanung drei grundlegende
musikalische Themenbereiche?* zu beachten,
um fir eine einzelne Stunde gezielt eine Lehr-
intention formulieren zu kénnen:

1. Musik hat eine Struktur: Sie verfigt Gber
Tonh&hen, Rhythmen, Formteile et cetera.

2. Musik hat eine Bedeutung, denn sie offenbart
eine zu interpretierende Aussage: Besonders
Programmmusik vermittelt Emotionen oder
beschreibende Inhalte und erzielt damit eine
Wirkung.
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3. Musik hat sich in einem geschichtlichen
Zusammenhang entwickelt. Die Entwicklung
vollzieht sich in unterschiedlichen kulturel-
len Settings, aber auch in produktiven
Moglichkeiten, Musik(-instrumente) herzu-
stellen.

Daraus ist abzuleiten, dass alle Kinder am Ende
ihrer Grundschulzeit Uber folgende musikalische
Kompetenzen verfigen:

1. Die Schulerinnen und Schiler musizieren
harmonisch und metrisch angemessen in
unterschiedlichen sozialen Konstellationen.

2. Die Schilerinnen und Schiler lassen sich
beim Musikhéren auf unterschiedliche
Musikstile ein.

3. Die Schilerinnen und Schiler vertreten eine
begrindete Meinung tUber Musik.

Um sauber im richtigen Rhythmus zu singen,
sollten nicht nur Lieder verbindlich vermittelt
werden. Zusatzlich bedarf es einer Stimmbil-
dung, um auch den Tonumfang zu erweitern. Die
Wahrnehmung harmonischer Bezlige wird durch
das Spiel auf Stabspielen im Metrum gefdrdert.
Das regelméaBige Musikhoren schult dartber
hinaus die Wahrnehmungskompetenz von
Harmonie und Metrum.

Damit Schilerinnen und Schiler sich beim
Musikhoren auf unterschiedliche Musikstile
dsthetisch und kognitiv aktiviert einlassen,
missen sie Uber Methoden verfligen, die Musik
zum individuellen inneren Besitz werden lassen.
Dazu gehort auch die Kompetenz, selbst Musik
auf dem individuellen Niveau zu erfinden oder
nach Vorgaben zu spielen und zu singen.

Die Kompetenz, eine begriindete Meinung Uber
Musik zu formulieren, wird in unterschiedlichen
Settings trainiert. Diese Settings ergeben sich
beim gemeinsamen aktiven Musikmachen, beim
Erfinden von Musik und beim gezielten Horen
von Musik. In der Umsetzung muss sich jedes
Kind allein Gedanken machen kénnen, die es
nachfolgend im Tandem, in einer Kleingruppe
und im Plenum diskursiv kommuniziert.

In den Kapiteln 4 (Musizieren), 5 (Musik horen)
und 6 (Uber Musik nachdenken) werden Metho-
den beschrieben, wie diese aufgefihrten drei

musikalischen Basiskompetenzen vermittelt
werden kénnen.

Die Auswahl der Musik richtet sich in erster Linie
danach, dass die jeweiligen angestrebten
Kompetenzen durch die entsprechende Musik
vermittelt werden kdnnen. Ferner muss eine
Lehrkraft eine Musik authentisch vertreten. Das
kann sie am besten mit der Musik, die sie selbst
gern mag.

Fallgruben

- Die Musiklehrkraft sammelt einen bunten
Blumenstraul3 aus vielfaltigen Ideen, die Spal3
machen, und setzt diese ohne aufbauendes
Konzept ein, um die Schiilerinnen und Schiiler
zu begeistern. Ein zugrundeliegendes Curricu-
lum, das wie in jedem Unterrichtsfach aufbau-
ende und freie Inhalte strukturiert, fehlt. Eine
musikalische Kompetenz kann sich nicht
nachhaltig entwickeln.

« Mit der Methode der relativen Solmisation
werden in lehrerzentrierter Form Melodiefrag-
mente vor- und nachgemacht. Dies entspricht
nicht kompetenzorientiertem Lernen mit
Bezligen zur Harmonie. Lernfortschritte sind
nur langsam zu beobachten und beziehen sich
in der Regel auf einseitiges Nachahmen (auf
der ersten Denkebene).

+ Zu Stundenbeginn denken sich einzelne Kinder
Bodypercussions aus, die von der Klasse
nachgemacht werden. Hier fehlt hdufig der
Bezug zum Metrum. Es kann sein, dass die
nachzumachenden Kérperbewegungen sehr
komplex sind, sodass sie aus Grinden der
Kérperkoordination fur einige Kinder der
Lerngruppe nicht reproduzierbar sind. Eben
diese Kinder haben besonders groBe Proble-
me, Kérperbewegungen mit Musik zu koordi-
nieren. Sie bréuchten ein strukturiertes Rhyth-
mustraining im Metrum, das sich langsam um
den Einsatz unterschiedlicher Kérperteile
erweitert.

- Das Handlungsfeld des Musikhérens oder
Musikerfindens findet im Musikunterricht nicht
statt. Dadurch fehlt vielen Kindern das mehr-
kanalige Musiklernen.



4 Das Handlungsfeld Musizieren

4.1 Der Tatigkeitsbereich Singen

411 Das Einsingen

In Phasen, in denen im Musikunterricht viel
gesungen wird, ist vor der eigentlichen Liedver-
mittlung ein Einsingen ratsam. Durch das
Einsingen kann neben der Intention der Einstim-
mung und des Lockerns auch das Ziel verfolgt
werden, in einer Lerngruppe beobachtete
gesangliche Entwicklungsverzégerungen zu
beheben. So kann mit dem Einsingen das
Treffen von Ténen oder auch der Stimmambitus
nach oben oder unten sowie das Singen in
unterschiedlichen Qualitaten trainiert werden.

In der Regel orientiert sich der Aufbau des
Einsingens an der Struktur?, die in Abbildung 5
dargestelltist. Um den Kérper fur das Singen
vorzubereiten beziehungsweise aufzuwérmen,
geht man von der allgemeinen Lockerung des
gesamten Korpers Uber die Aktivierung des
Zwerchfells zur Lockerung des Stimmapparates.
Danach werden Klangrdume erprobt und er-
schlossen. Dazu gehdren spielerische Glissandi,
Singen von Sequenzen auf einer Tonhdhe mit
konstruktivem Feedback mit visueller Kontroll-
moglichkeit und bei fortgeschrittenen Gesangs-
kompetenzen Ubungen zum Vokalausgleich.
AbschlieBend werden kleine motivierende
Melodien gesungen. Diese Ubungen sollten nicht
willktrlich durchgefihrt werden. Sie orientieren
sich immer an den Kompetenzen der Lernenden
und am Lied, das nachfolgend vermittelt werden

25 z.B. Dotzler & Herwig (2018)

soll. Fur die Arbeit mit Kindern bietet sich eine
Einbettung in Stimmbildungsgeschichten an.
Dabei ist zu beachten, dass die Geschichte selbst
nicht zu sehr ins Zentrum gerat. Beispiele fur
einzelne Ubungen sind im Folgenden aufgefiihrt.

Aufwarmen
des Kérpers

Abbildung 5: Die Struktur des Einsingens

Erprobung
der Warmsingen
Klangraume

Beispiele fiir Einsinglibungen

Aufwarmen des Koérpers

- Lockerungsiibungen

+ Pizzamassage: Die Lernenden massieren sich
im Tandem abwechselnd gegenseitig den
Ricken nach der Pizzamassage: Der Teig wird
geknetet, mit TomatensoBe bestrichen, und
mit Zutaten wie Salami, Mais, Zwiebeln oder
Kase belegt. Dann kommt die Pizza in den
Ofen, in dem die Luft zart darlberstreicht
(Ausstreichen mit den Handen).

+ Selbstmassage: Kopf, Arme, Hande, Bauch, Po,
Beine und FuBe werden zuerst abgeklopft und
anschlieBend ausgestrichen.

- Der Kérper wird gereckt und gestreckt.

+ Kérperteile werden im Ein-Bein-Stand kreisend
bewegt.

« Aktivierung des Zwerchfells

+ Imaginéare Teile werden von den Armen weg-
gepustet.

« Der Koérper wippt auf Zehenspitzen schnell auf
und nieder. Dabei wird ein Laut produziert.

21
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+ Explosive Laute wie ,p”, ,t", k" werden rhyth-
misch gesprochen.

- Lockerung der Sprechwerkzeuge

+ Mit den Lippen wird ein Pferdeschnauben
erzeugt.

- Es wird als Breitmaul- und als Spitzmaulfrosch
geschmatzt.

- Mit der Zunge werden die Zdhne geputzt.

Erprobung der Klangrdume

+ Glissandi werden von unten nach oben oder
oben nach unten oder in Kombination jeweils
mit kérperlicher Visualisierung gesungen.
Beispiel: Wir sausen mit dem Schlitten den
Berg hinab: Hui! Das ,Hui!” wird als Glissando
von oben nach unten gesungen. Eine Hand
zeigt den rdumlichen Verlauf mit. Eine Steige-
rung fur Fortgeschrittene wére es, an einer
definierten Stelle des Bergs (Tonh&he) stehen
zu bleiben.

- Einzelne Tone werden gesungen und visuali-
siert. Ein Ton kann im Kreis mit einer Geste
weitergegeben werden. Es kann auch ein Ton
mit unterschiedlichen klingenden Silben zu
einer harmonischen Begleitung gesungen
werden. Diese Phrase wird in benachbarten
Tonh&hen wiederholt.

- Melodieteile werden mit unterschiedlichem
Vokalausgleich gesungen: zum Beispiel als
Baby, als 3-jéhriges Kind, als 15-jédhriges Kind
und als Erwachsener.

+ Melodieteile werden mit klingenden Konso-
nanten wie mom, nan, ja et cetera gesungen.
Die dabei verwendeten Rhythmen kénnen sich
an Rhythmen des neu zu lernenden Liedes
orientieren.

+ Schwierige Intervalle oder Harmonien des
spater zu lernenden Liedes werden als isolier-
te Melodiefolge trainiert und in der Tonhdhe
mitgezeigt.

Warmsingen

+ Quint- oder Oktavldufe werden auf unter-
schiedlichen Tonstufen gesungen.

+ Bekannte Melodieteile werden in unterschied-
lichen Tonhéhen gesungen.

- Bekannte Lieder werden wiederholt.

Vielfaltige Beispiele fur Stimmbildungsgeschich-
ten befinden sich im praktischen Teil.

2 Dasist das ¢, das sich iber dem Schlisselloch des Klaviers befindet.
27 Bock & Lugert (2017)

4.1.2 Die richtige Tonhéhe finden

Generell kénnen im Singen gelbte Kinder
héher singen als Erwachsene, da ihre Stimmlip-
pen kleiner sind. Im Singen ungelbte Kinder
sind es jedoch nicht gewohnt, sehr hoch zu
singen. lhre Stimmbéander verkrampfen sich,
wenn sie plétzlich hoch singen sollen. Aus
diesem Grund holt eine Lehrkraft die Kinder
dort ab, wo sie am besten klingen. Das ist bei
ungetbten Kindern in der eingestrichenen
Oktave. Singt man mit Kindern unterhalb des
eingestrichenen c?¢ kénnen sie die Melodie
nicht richtig lernen, da sie nicht so tief singen
kénnen. Singt man mit ihnen in einer
ungewohnten Hohe, so kénnen sie die Melodie
ebenfalls nicht lernen, da sie (noch) nicht so
hoch singen kénnen. In diesem Sinne kann man
bei der Liedvermittlung notfalls wéhrend des
Vermittlungsprozesses die Tonhdhe korrigieren.
Haben die Schilerinnen und Schiler die Kom-
petenz erworben, ein Lied in unterschiedlichen
Kontexten allein zu singen, wahlen sie fir sich
selbst die passende Tonhdhe aus.

Fir jede Stimme ist es schadlich, sehr laut zu
singen, denn dann spannt man die Stimmbander
zu stark an, und die Stimme klingt heiser?”. Das
gleiche passiert, wenn man die Stimme zu
schnell in ungewohnte Hohen treibt. Aus diesem
Grund ist es sinnvoll, ein aufbauendes Stimm-
training in Form eines Einsingens (siehe Kapitel
4.1.1) durchzufihren.

Méannerstimmen klingen tiefer als Frauen- und
Kinderstimmen. Entsprechend haben Kinder
anfangs haufig Probleme, den richtigen Ton von
einer Ménnerstimme abzunehmen. Hier hilft ein
genaues Hinhdren der anleitenden Lehrkraft und
eventuell ein abgleichendes kurzes Feedback.
Als Hilfe kann auch ein Ton auf dem Instrument
gegeben werden. Mit etwas Ubung sind die
Kinder dann auch in der Lage, den Ton der
Ménnerstimme direkt richtig abzunehmen.

Genauso wichtig wie die Stimmlage ist die
Freude der Musiklehrkraft, die sie bei der
Liedvermittlung zeigt. Singt sie sehr ange-



strengt, klingt ihre Stimme und folglich auch das
Lied nicht Gberzeugend.

4.1.3 Die Liedvermittlung

Personen, die Uber fortgeschrittene musikalit
sche Kompetenzen verfigen, sind in der Lage,
ein Lied vom Blatt abzusingen. Sie kdnnen die
Noten und den Text lesen, da sie mit den
Schriftzeichen bereits verinnerlichte Tonhéhen
und Tonléngen verbinden. Sie kdnnen die
Tonhéhen in harmonische und die Tonldngen in
metrische Beziehungen setzen. Darlber hinaus
kénnen sie sich gehdérte Klangfolgen schnell
merken und diese unmittelbar reproduzieren.
Kinder im Grundschulalter verfiigen in der Regel
nicht Gber diese Kompetenzen. Das bedeutet,
dass Kindern im Grundschulalter Lieder
systematisch vermittelt werden missen, damit
diese kompetent im Singen des Liedes werden.
Dieser Vermittlungsprozess ist auch in heteroge-
nen Lerngruppen immer lehrkraftzentriert. Um
das Fundament eines Liedes zu vermitteln, sollte
aus diesem Grund sehr kleinschrittig vorgegan-
gen werden.

Ziel der Liedvermittlung ist, dass die Lernenden
die Kompetenz erwerben, das Lied selbst zu
singen. Das bedeutet, dass sie das Lied allein
mit einem harmonischen Zentrum im Metrum
singen kénnen. Dariber hinaus sind sie als
kompetente Liedsédngerinnen und -sénger in der
Lage, das Lied stimmlich nach Vorgaben zu
interpretieren, eigene Interpretationen vorzu-
nehmen sowie gestalterisch in unterschiedlichen
sozialen Bezliigen umzusetzen. AuBerdem
entwickeln sie so viel Freude am Singen des
Liedes, sodass sie dieses auch von sich aus in
unterschiedlichen Situationen singen. Um diesen
Kompetenzerwerb zu erméglichen, reicht es
nicht aus, Lieder einfach mitsingen zu lassen.

Der Prozess der Liedvermittlung lasst sich in vier
Phasen einteilen, die in Abbildung 6 schema-
tisch visualisiert sind und im Folgenden naher
beschrieben werden.
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Abbildung é: Die vier Phasen der Liedvermittlung

4.1.3.1 Phase 1: Zuhdren

Eine Liedvermittlung sollte stets mit dem Vorstel-
len des zu lernenden Liedes beginnen. Dadurch
wird der Lerngegenstand ,Lied” den Lernenden
transparent: Sie wissen, was sie lernen sollen und
bauen Erwartungshaltungen und Klangvorstel-
lungen auf. In dieser Phase der Liedvermittlung
stehen Lehrkraft und Lernende in einem Kreis.

Das Vorstellen des Liedes entspricht im Ablauf
der Struktur Informationsphase (Kapitel 2.3.1):
Die Lehrkraft singt das Lied mehrmals vor. Hier
ist es wichtig, das Lied tatséchlich mit der
eigenen Stimme vorzutragen, da dies zu besse-
ren Lernergebnissen fihrt. AuBerdem ist es
ratsam, auf eine Begleitung mit Instrumenten zu
verzichten, da diese haufig so laut sind, dass sie
die eigentliche Singstimme mit dem gesunge-
nen Text Ubertdnen. Um die Lernenden wéhrend
des Liedvortrags im Sinne der Informationsver-
mittlung kognitiv zu aktivieren, wird der Liedvor-
trag eingerahmt von Horauftradgen, die anschlie-
Bend besprochen werden. Horauftrage
beziehen sich sowohl auf den Text als auch auf
die Musik. Sie bereiten das Liedlernen vor.
Gleichzeitig erhalt die Lehrkraft im Plenumsge-
sprach bezlglich der Auswertung des Horauftra-
ges ein Feedback darliber, wie die Lernenden
das Lied wahrnehmen und kann bei Bedarf
zusatzliche wichtige Erklarungen in das Ple-
numsgesprach einflieBen lassen.

Pro Liedeinfihrung sind ein inhaltlicher und ein
musikalischer Horauftrag sinnvoll. Die Horauftra-
ge werden nach der didaktischen Analyse des
Liedes erstellt, um das Lernen des Liedes
sinnvoll vorzubereiten. Exemplarische Hérauftra-
ge sind in Tabelle 2 aufgelistet. Einige Horauf-
trége werden darlber hinaus in den folgenden
Unterkapiteln beschrieben.
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Inhaltliche Hérauftrage Musikalische Horauftrage

24

+ Beschreibe, worum es in dem Lied geht!

. Zahle mit, wie oft das Wort ... vorkommt!

- Ordne die Bilder passend zum Liedtext!

« Ordne die Worter passend zum Text!

« Vermute, um welche Sprache es sich handelt!

Tabelle 2: Exemplarische Hérauftrédge fiir den Liedvortrag

Inhaltliche Hérauftrage

Mit einem inhaltlichen Hérauftrag wird die
Aufmerksamkeit zunéchst auf das Thema ge-
lenkt. Bei komplexen Liedern ist es sinnvoll, das
Lied nach dem gegebenen Hérauftrag zweimal
vorzusingen und anschlieBend die Lernenden
den Hérauftrag im Tandem kurz besprechen zu
lassen, um dann im Plenum Uber den Inhalt zu
reden. Dabei sollen die Lernenden den Text-
inhalt mit eigenen Worten zusammenfassen.
An dieser Stelle werden auch gegebenenfalls
Fragen zum Vokabular geklart.

Eine andere Moglichkeit der inhaltlichen Klarung
ist die Methode, Bilder oder Piktogramme zum
Text in die richtige Reihenfolge zu bringen. Auch
fir dieses Vorgehen ist die Methode DAB
anzuraten. Eine Variante ist, dass die Lernenden
eigene Karten erhalten, die sie ordnen. Bei der
Besprechung im Tandem legen sie dann ein
Kartenpaar an die Seite. Flr die Besprechung im
Plenum werden groBformatige Karten benétigt.
Eine andere Moglichkeit bietet sich an, indem
die Karten im groBBen Format fir das Plenum zur
Verfigung stehen und die Lernenden sich allein
und im Tandem Gedanken Uber die Reihenfolge
machen, die dann im Plenum besprochen wird.
Anstelle von Bildern kann auch mit Wortkarten
gearbeitet werden.

Lieder mit Nonsensversen oder in fremden
Sprachen bieten sich fir den Hérauftrag ,Speku-
liere, in welcher Sprache das Lied gesungen

&

wird!” an. Eventuell kénnen die Lernenden nach
der Austauschphase schon im Plenumsgespréach
einzelne Textstellen wiederholen oder Passagen

Ubersetzen.

2 Hier kdnnen die Sinnbilder aus dem Anhang verwendet werden.

- Zeige den Melodieverlauf mit!
« Merke dir den héchsten Ton!
« Ordne die grafische Notation passend zur

Melodie!

« Ordne die Melodie begriindet einem Kunst-

bild zu!

- Erklare, wie viele Teile das Lied hat!

Musikalische Hérauftrage

Musikalische Horauftrage sind sehr wichtig, um
die Aufmerksamkeit auf die Melodie und die
Musik zu lenken.

Der einfachste musikalische Hérauftrag lautet
.Zeige den Melodieverlauf mit der Hand mit!”.
Ein folgender Hérauftrag kénnte dazu anleiten,
auf dem hoéchsten oder tiefsten Ton stehen zu
bleiben und sich den Ton oder das entsprechen-
de Wort des Liedtextes zu merken. Die Auswer-
tung dieses Hérauftrages im Plenum kann kurz
ausfallen. Das Besprechen im Tandem ist nicht

notwendig.

Fur Lieder, die sehr &hnliche Melodiephrasen
haben, eignet sich das Ordnen von Kartchen, die
den Melodieverlauf in grafischer Notation oder
(wenn schon die traditionelle Notation einge-
fUhrt wurde) im Notenbild darstellen. Mit diesen
Kartchen wird wie mit dem Ordnen der inhaltli-
chen Bilder verfahren. Wurden schon im inhaltli-
chen Horauftrag Karten geordnet, ist von einem
erneuten Ordnen im Rahmen des musikalischen
Horauftrags abzuraten, da dann der Liedvortrag
einen zu groBen zeitlichen Akzent erhalt.

Stimmungen eines Liedes kénnen gut Gber
unterschiedliche Kunstkarten, Gefihlsbilder
oder Farbkarten besprochen werden?8. Der
Horauftrag lautet: ,Ordne die Melodie einem
Bild / einer Farbe zu! Begrinde!” Um die Auf-
merksamkeit auf die Musik zu lenken, sollte der
Liedvortrag in diesem Kontext auf Vokalisen mit
authentischen Stimmungen vor dem inhaltlichen
Hoérauftrag erfolgen. Hier bietet sich vor der
Besprechung im Plenum der Austausch im



Tandem an, um den Lernenden die Sicherheit zu
geben, sich Uber ihre individuellen Begrindun-
gen zunachst im Tandem abzusprechen.

Eine weitere Moglichkeit besteht darin, Struktu-
ren wie das Metrum??, Formteile oder Melo-
diephrasen bestimmen zu lassen. Das kann
wieder durch das Sortieren von Kéartchen zu den
Formteilen mit der Methode DAB erfolgen.
Alternativ kénnte der Hérauftrag lauten: ,Gehe
passend zur Musik auf deinem eigenen Weg
durch den Raum. Wenn sich etwas andert,

&

édndere deine Gehrichtung!”. Dieser Horauftrag
wird ohne den Austausch im Tandem sofort im
Plenum besprochen. Die Methode kénnte vom
eigentlichen Lied ablenken, wenn die Lernenden
zu laut durch den Raum gehen. Insofern bietet
sich hier auch folgende Alternative an: ,Melde

K

dich, wenn sich in der Melodie etwas andert

Lieder mit rhythmischen Besonderheiten kénnen
durch das leise Klatschen in Pausen oder auf
besonderen Akzenten vorentlastet werden. Bei
diesen Horauftragen ist das Besprechen im
Tandem nicht sinnvoll. Dagegen ist der Aus-
tausch im Plenum, mit welchen Strategien das
richtige Klatschen erreicht wird, lernwirksam.

4.1.3.2 Phase 2: Lernen des Liedes

Nun sollen die Lernenden beginnen, das zu
lernende Lied zu singen. Die Lehrkraft vermittelt
das Lied mit der Methode Call and Repeat. Dafur
zerlegt sie das jeweilige Lied in der Planung in
kleine Phrasen, die sie selbst auch im Ubergang
sicher singen kann. Entsprechend der Methode
singt die Lehrkraft die erste Phrase vor und lasst
sie von den Lernenden wiederholen. Dabei zeigt
sie durch Gesten an, ob sie selbst vorsingt oder
die Lernenden nachsingen. In der Phase des
Nachsingens singt die Lehrkraft, wenn es nétig
ist, im ersten Durchlauf noch leise mit. Danach
hort sie den Lernenden zu und beurteilt, ob sie
die Phrase noch einmal vorsingt oder schon die
zweite Phrase vorsingt. Gelingt den Lernenden
wiederholt das Nachsingen nicht, so ist es
ratsam, kurz zu unterbrechen und noch einmal
verbal auf den falsch gesungenen Ton aufmerk-

2 Hier kdnnen die Strukturbilder aus dem Anhang begriindet zugeordnet werden.
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sam zu machen. Danach wird wieder die Metho-
de Call and Repeat aufgenommen. Wahrend der
Methode sollte die Lehrkraft nicht sprechen und
die einzelnen Phrasen im Metrum vor- und
nachsingen lassen. Sollte die Phrase von den
Lernenden nur sehr mehrstimmig wiedergege-
ben werden, empfiehlt es sich, den Anfangston
noch einmal gesondert ansingen zu lassen und
ihn dabei mit der Hand zu visualisieren.

Die Phrasen miissen auch im Ubergang gelernt
werden. Aus diesem Grund empfiehlt sich der
Aufbau Phrase 1, Phrase 2, Phrase 1+2, Phrase 3,
Phrase 1+2+3 und so weiter.

Nachdem das Lied mit dieser Methode vermit-
telt wurde, muss es noch mehrfach als Ganzes
richtig gesungen werden. Hier ist es sinnvoll,
Begleitinstrumente einzusetzen. Dabei kann die
Klavierbegleitung anfangs die Melodie des
Liedes in der rechten Hand mitspielen und
zunehmend in eine akkordische Begleitung
Ubergehen. Bei einer Gitarrenbegleitung kann
die Melodie zundchst mitgespielt werden. Diese
Begleitung wird abgel&st durch komplexer
werdende akkordische Begleitungen.

Bei sehr leichten und kurzen Liedern kann die
Methode Call and Repeat zu langwierig werden.
In diesem Fall ist die Methode Singschleife die
geeignete Wahl: Die Lehrkraft singt das Lied in
der Schleife mehrfach hintereinander. Die
Lernenden setzen nach einer vorher festgeleg-
ten Anzahl der Singdurchgange mit ein, sofern
sie selbst davon Uberzeugt sind, dass sie das
Lied richtig singen kénnen. Bei zu groBen
falschen Selbsteinschatzungen bricht die Lehr-
kraft ab und verweist noch einmal auf die
Einsatzregeln.

4.1.3.3 Phase 3: Uben des Liedes

Das Lied, das mit der Methode Call and Repeat
vermittelt wurde, muss nun geibt werden. Dafur
gibt es vielféltige Methoden, die es ermégli-
chen, das Lied wiederholend zu GUben und zu
festigen, ohne dass der Vorgang langweilig wird.
Einige Methoden sind im Folgenden beschrie-
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ben3°. Neben diesen Ubungsmethoden miissen
eingefihrte Lieder im Verlauf der Grundschul-
zeit regelmaBig gesungen werden, damit sie
nicht vergessen werden. Dafiir bieten sich
Unterrichtsbeginne oder Abschlussphasen auch
in anderen Fachern an.

Der Singgarten

Die im Folgenden beschriebenen Karten des
Singgartens werden langsam und gegebenen-
falss mit unterschiedlichen Liedern eingefiihrt,
sodass die intendierte Aktion von den Lernen-
den durchdrungen und umgesetzt werden kann.
Ziel ist es, dass die Karten des Singgartens in
der Mitte eines Stehkreises auf dem FuBboden
liegen und unterschiedliche Felder definieren.
Eine Person bewegt sich in den Feldern und
dirigiert damit das Plenum, in welcher Weise das
Lied gesungen wird.

Alternativ kdnnen die Karten an vier Stellen im
Raum aufgehangt werden. Alle Lernenden
bewegen sich wéhrend des Singens im Raum.
Sie singen das Lied entsprechend der Karte, bei
der sie sich befinden.

Durch das Uben eines Liedes mit der Methode
Singgarten werden sowohl rhythmische als auch
metrische Kompetenzen mit dem Bezug zu
einem konkreten Lied umgesetzt. Voraussetzung
dieser Ubungsmethode ist, dass das Lied sicher
gesungen werden kann und nur noch in den
tieferen inneren Besitz der Lernenden Uberge-
hen muss.

Singen: Die Lernenden singen
das Lied.

Summen: Die Lernenden
summen das Lied. Dabei liegen
die Lippen locker aufeinander
und formen den Laut ,m". Die
Zunge formt den Laut ,I". Es
kribbeltin der Nase.

Tanzen: Die Lernenden tanzen
im Metrum des Liedes. Zum
Uben wird das Lied mitgesun-
gen. Im Rahmen des Singgar-
tens wird auf das Singen zuneh-
mend verzichtet.

Klatschen: Die Lernenden
klatschen die Silben des Lied-
textes, was dem Rhythmus
entspricht. Zum Uben wird das
Lied mitgesungen. Im Rahmen
des Singgartens wird auf das
Singen zunehmend verzichtet.

Abbildung 7: Singgarten

Die Singkelle

Die Lernenden stehen im Kreis oder als Chor.

Eine Person schaltet alle Lernenden mit der
Singkelle an oder aus,
indem sie die rote oder die
grine Seite der Kelle zu
den Sangerinnen und
Séngern dreht.

Abbildung 8: Die Singkelle

Das Radiospiel

Durch Handzeichen oder Zeiger zwischen zwei
Polen wird die Lautstarke angezeigt, in der das
Lied gesungen werden soll.

Das Tandemsingen

Die Lernenden stehen in Kreisform und zéhlen
jeweils bis zwei durch. Die entstehenden Tan-
dems stehen sich gegentber. Zundchst singen
alle Kinder mit der Nummer eins das neu gelern-
te Lied. Die Kinder mit der Nummer zwei hdren
zu und geben anschlieBend ihrer Nummer eins
ein Feedback. Danach singen die Kinder mit der
Nummer eins eine verbesserte Fassung. An-
schlieBend erfolgt ein Rollentausch. Zum Schluss
singen alle das Lied gemeinsam in der optima-
len Fassung.

Diese Methode eignet sich zum Festigen eines
Liedes, wenn die Kinder nicht das ganze Lied
hindurch singen. Darlber hinaus kann diese

30 Viele Ubungen sind in den Materialien zur ,Chor:Klasse!” zu finden: Jacobsen, Stegemeier, & Zieske, 2017



Methode zum Textlernen angewendet werden.
Dabei kéonnen die zuhérenden Kinder gegebe-
nenfalls textlich coachen. Das Lied muss, bevor
diese Methode angewendet wird, mehrfach im
gesamten Kontext gesungen worden sein.

Das Kartensingen

In Kapitel 4.1.3 wurde beschrieben, dass Karten,
auf denen Melodieverlaufe, Piktogramme zum
Liedtext, Liedtexte mit dem Horauftrag, die Karten
zu ordnen, verwendet werden kdnnen. Zusatzlich
kénnen die Karten zum Lernen und zum Uben des
Liedes genutzt werden. In der Phase des Lernens
bleiben sie liegen und dienen den Lernenden als
Wabhldifferenzierung. Beim Uben wird eine Karte
pro Singdurchlauf umgedreht, sodass am Ende
das Lied auswendig gesungen werden kann.

Das Gefiihlssingen

Die Kunstbilder oder Gefiihlsbilder (siehe

Abbildung 9), die im musikalischen Hérauftrag
verwendet wurden, bleiben
in den Phasen der Liedver-
mittlung bis zur Ubungs-
phase liegen. In dieser gilt
es, mit stimmlichen Mitteln
die jeweilige Emotion oder
Stimmung umzusetzen, zu
diskutieren und zu verén-
dern.

Abbildung 9: Geflhlskarten

Singen von Bildern

Wurden im Rahmen des musikalischen Hérauf-
trags Sinn- oder Strukturbilder®' der Melodie
zugeordnet, kann das Lied im Sinne von einzel-
nen Bildern interpretiert werden. Auch hier geht
es darum, mit stimmlichen Mitteln Parameter
von Musik darzustellen, zu reflektieren und zu
verandern.

An- und Ausschalten

Die Lernenden sitzen/stehen im Kreis. Ein
verabredeter Gegenstand wird im Metrum
weitergereicht. Jedes Kind, das den Gegenstand
in der Hand hatte, darf nun mitsingen: Es ist
eingeschaltet. Ein zweiter Gegenstand folgt dem
ersten und schaltet die Kinder wieder aus.

31 Eine Auswahl von Bildern befindet sich im Anhang.
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Fur diese Methode muss das Lied schon im
Kontext mehrfach gesungen worden sein.

Die Aufnahme

Die Lernenden nehmen sich selbst mit einer App
(zum Beispiel GarageBand) zu einer vorgegebe-
nen Begleitung auf und kontrollieren sich mit
vorgegebenen Gesangskriterien. Dies ist auch
im Tandem maoglich. Fir diese Methode muss
das Lied schon mehrfach im gesamten Kontext
gelbt worden sein. AuBerdem muissen viele
Raume zur Verfigung stehen.

Die Jury

Die Lernenden singen das Lied (zum Beispiel
nach dem Tandemsingen). Ausgewahlte Kinder
sind die Jury, die ein begriindetes Feedback
gibt. Danach werden die Anregungen diskutiert
und umgesetzt.

Die Hilfekinder
Einzelne Kinder, die das Lied schon gut singen
kénnen, Gben das Lied mit kleinen Gruppen.

Bewegungen zum Liedtext

Ergdnzend zum Liedtext werden Bewegungen
gemacht, die das Textlernen erleichtern. Mit
wachsender Textsicherheit werden die Bewe-
gungen wieder minimiert.

4.1.3.4 Phase 4: Das Gestalten eines Liedes

Nachdem die Lernenden das Lied sicher singen
kénnen, kann es im nachsten Schritt gestaltet
werden. Je nach Lied bieten sich unterschiedli-
che Moglichkeiten an, wie das Begleiten auf
Orff-Instrumenten, das Tanzen, das Spielen oder
Ausfihren einer Body-Percussion. Je nach
Kompetenz der Lernenden kann dies in Form
einer Ubungs- oder Gestaltungsstunde (Kapitel 2)
erfolgen. In jedem Fall geben die Lernenden
begrindete Hinweise, wie sie das Lied gestalten
mochten.

Fallgruben

- Die Lehrkraft hort in der Call-and-Repeat-Phase
den Lernenden nicht richtig zu. So kann es sein,
dass die Lehrkraft schon mit der Vermittlung
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der zweiten Phrase beginnt, bevor die Lernen-
den die vorherige Phrase weitgehend richtig
singen kénnen. Im gegenteiligen Fall wieder-
holt die Lehrkraft die zu lernende Phrase zu oft,
sodass der Lernprozess langweilig wird.

- Die Lehrkraft hat das Lied mit der Call-and-
Repeat-Methode vermittelt und fordert nun
auf, mal so richtig laut oder als gefédhrlicher
Seerduber zu singen. In diesem Fall geht die
vorher langwierig vermittelte Melodie mit
Sicherheit verloren.

. Die Lehrkraft vermittelt das Lied und stellt
anschlieBend, ohne zu Uben, eine kreative
Aufgabe auf der dritten Denkebene. Die Kinder
werden die Aufgabe nicht angemessen [6sen
kénnen, da das Lied als Grundvoraussetzung
nichtin ihren inneren Besitz Ubergegangen ist.

- Die Lehrkraft vermittelt das Lied und macht
gleichzeitig laute Nebengerdusche, sodass die
Lernenden das eigentliche Lied nicht wahrneh-
men und entsprechend lernen kénnen. Diese
lauten Nebengerdusche kénnen das ,beglei-
tende” Klavierspiel oder auch gleichzeitiges
Klatschen, Patschen und Stampfen sein.

4.2 Der Tatigkeitsbereich Instrumen-
talspiel

Im allgemeinbildenden Musikunterricht werden
musikalische Basiskompetenzen auch Uber den
Tatigkeitsbereich des Instrumentalspiels vermit-
telt. Auch wenn keine virtuosen Fertigkeiten
angebahnt werden kdnnen, sollte das Instrumenn
talspiel einen sachlogisch strukturierten Aufbau
haben. Um die Teilhabe aller Kinder am Instru-
mentalspiel zu gewéahrleisten, sollte jedem Kind
zum gemeinsamen Klassenmusizieren ein Instru-
ment zur Verfliigung stehen. Auch in diesem
Tatigkeitsbereich gilt es, kompetenzorientiert zu
arbeiten. Auf der ersten Denkebene spielen die
Lernenden Instrumentalstiicke nach oder tGben
diese. Im Rahmen der zweiten Denkebene
erarbeiten sie sich ein Instrumentalstiick auf der
Grundlage einer Notationsform, das sie auf der
dritten Denkebene gestalten und vortragen.

Wie in Kapitel 3 beschrieben, verfiigen Kinder in
der Schuleingangsphase noch nicht Gber die
notwendigen Kompetenzen, Melodien in harmo-
nische und Rhythmen in metrische Strukturen

einzuordnen. Fir ein gelingendes Klassenmusi-
zieren sind dies jedoch grundlegende Voraus-
setzungen. Insofern ist es wichtig, in der Ein-
gangsphase Instrumente zu verwenden, die
einen harmonischen und metrischen Kompetenz-
erwerb aus der grobmotorischen Bewegung
heraus fordern, was bei traditionellen Musik-
instrumenten nur schwer umsetzbar ist. Ferner
wird bei diesen Instrumenten wie beispielweise
der Ukulele auch viel Zeit fir das Stimmen
bendtigt, was dem Unterrichtsprinzip der
Verbindlichkeit widerspricht.

Besonders gut eignen sich Xylophon, Metallo-
phon und Glockenspiel, wenn sie im Metrum in
der jeweiligen Grundharmonie gespielt werden.

In einem kompetenzorientierten Unterricht
brauchen die Lernenden ein Notationssystem, mit
dessen Hilfe sie sich eine Instrumentalstimme
selbst erarbeiten konnen, was der zweiten Denk-
ebene entspricht. Hier ist es wichtig, sich fir ein
Notationssystem (am besten mit der gesamten
Fachschaft einer Schule) zu entscheiden, und
dieses dann auch in einer Uber die Grundschulzeit
aufbauenden Struktur zu vermitteln. Im Folgen-
den sind Méglichkeiten einer Struktur erklart.

4.2.1 Die Tondauern: kurz und lang

Sollen sich die Lernenden eine Begleitung selbst
erarbeiten, kdonnen sie die Tonnamen in Form
von Buchstaben leicht den Ténen auf Stabspie-
len zuordnen. Schwieriger wird es, die exakte
Tondauer im Metrum so zu notieren, dass auch
Kinder in der Eingangsphase fir die selbststan-
dige Erarbeitung eine Vorstellung von der
Tonldnge bekommen. Aus diesem Grund ist es
sinnvoll, zu begleitende Lieder zunéchst mit
einer Bodypercussion im Metrum zu begleiten.
Diese Bodypercussion kann im ndchsten Schritt
auf die kindgerechte grafische Notation Ubertra-
gen werden. Entsprechend sind Verabredungen
far kurze und lange Téne zutreffen. Eine der
unterschiedlichen Notationsmdglichkeiten ist in
den Abbildungen 10 und 11 fir kurze und lange
Toéne veranschaulicht.



Abbildung 10: Punktklang und Klinger

i aald ol

Abbildung 11: Punktklang und Klinger in Verbindung

mit Tonh&hen

Bevor die Lernenden in die Ubungsphase geschickt
werden, in der sie die Liedbegleitung erarbeiten
und lben, erhalten sie in der Informationsphase
die Informationen, wie sie die Tonldnge innerhalb
der Buchstabennotation mit den Zusatzzeichen
Punktklang und Klinger und den motorischen
Bezligen zur Bodypercussion umsetzen sollen.

Sind die Téne auf den Instrumenten schrittweise
eingefihrt und gelibt sowie das Gespur fur
Tonldngen entwickelt, kann die traditionelle
Notation eingefihrt werden.

4.2.2 Die traditionelle Notation

Um die traditionelle Notation zu lernen, sind zwei
Strategien moglich: Eine Strategie besteht darin,
sich das Aussehen einer Note mit ihrer Stellung
innerhalb der Notenlinien visuell einzupragen.
Diese Strategie wird meistens beim Lernen eines
Instruments verfolgt, wenn das Spiel einzelner
Téne aufbauend mit der entsprechenden Notati-
on gelernt wird. Mit dieser Lernstrategie ist es
zwingend erforderlich, das Instrumentalspiel in
Verbindung mit der Notation wiederholend mit
einem gelegentlichen konstruktiven Feedback
durch eine andere Person zu tben.

Eine andere Strategie ist, die Notennamen der
Tonleiter in ihrer Reihenfolge auswendig aufzusa-
gen und ausgehend von der eingekreisten g-Linie
des Violinschlissels die Noten auszuzahlen. Auch
hier ist regelmaBige Ubung in dem sinnstiftenden
Kontext des Instrumentalspiels notwendig.

4 DAS HANDLUNGSFELD MUSIZIEREN

Beim Notenlesen zeigen sich bei einigen Kin-
dern Probleme in der visuellen Differenzierung:
Sie kénnen die kleinen Noten auf den uniber-
sichtlichen Linien nicht eindeutig zuordnen.

Dariber hinaus ergeben sich hdufig sprachliche
Missverstandnisse, wenn die Lage einer Note
mit ,auf” und ,zwischen zwei Notenlinien”
beschrieben wird: Eine Note, die zwischen zwei
Linien liegt, kann auch als auf der Linie liegend
bezeichnet werden.

Das Notenlesen mithilfe eines Notenhauses
Um die erste oben beschriebene Notenlesestra-
tegie zu erleichtern, kann das Notenhaus (Abbil-
dung 12) verwendet werden. Im Notenhaus sind
die Téne wie in einer Anlauttabelle dargestellt.
Auf der rechten Seite befinden sich alle Noten,
die zwischen zwei Linien liegen. Die Noten auf
der linken Seite liegen auf einer Linie. Im roten
Dachgeschoss sind die Noten der nachsten
Oktave notiert, die die Kinder nur in differenzie-
renden Aufgabenstellungen nutzen dirfen.

Abbildung 12: Das Notenhaus
Im konkreten Unterricht erhalten die Lernenden

die Aufgabe, ein Stick auf dem Xylophon zu
Uben. Zunachst missen die Noten gelesen

29



4 DAS HANDLUNGSFELD MUSIZIEREN

30

werden. Dazu kénnen die Lernenden das Noten-
haus verwenden. Die Notennamen werden unter
die Noten geschrieben. Danach erfolgt eine
Selbstkontrolle mit Verbesserung am Kontroll-
tisch. Erst danach kann ein Instrument geholt
und das Instrumentalstiick getibt werden.

Diese Methode des Notenlesens muss von der
Lehrkraft in einer Informationsphase (Kapitel 2.2.1)
erklart werden. Innerhalb dieser Phase ist ein
Modellieren des Notenleseprozesses geeignet.

Mit zunehmender Ubung pragt sich in einem
aufbauenden Instrumentallehrgang das Noten-
bild mit den dazugehdrigen Notennamen ein.

Das Notenlesen mithilfe eines Liedes

Die zweite oben beschriebene Notenlesestrate-
gie besteht darin, die Notennamen in ihrer
Reihenfolge auswendig aufsagen zu kénnen und
sie anhand des Notenschlissels auszuzdhlen.
Spezielle Notenlieder (siehe Abbildung 13)
erleichtern das Auswendiglernen der Reihenfol-
ge. Um diese Methode zu vermitteln, muss das
Lied nach den Methoden der Liedvermittlung
(Kapitel 4.1) gelernt werden.

Das Notenlied
T A I i & o e P

SR

a wd h ¢ 2, ¢ 1 Und nech am En - de ein € g & C

Abbildung 13: Das Notenlied

Auch bei dieser Methode erhalten die Lernenden
die Aufgabe, zunédchst die Notennamen unter die
Noten der Instrumentalstimme zu schreiben, sich
anschlieBend zu kontrollieren und zu verbessern
und dann erst die Stimme zu Gben. Und auch
diese Strategie muss von der Lehrkraftin einer
Informationsphase erklért werden.

Damit die Lernenden eine Methode des Noten-
lesens wahlen kédnnen, ist es sinnvoll, zum
Notenlesen beide Strategien zu vermitteln.

Das Uben einer Instrumentalstimme

Das Instrumentalspiel muss gelibt werden. Daflr
istin der Regel die Stundenstruktur einer
Ubungsstunde (Kapitel 2.2.2) erforderlich. In der
Arbeitsphase der Stunde sollen sich die Lernen-
den selbst eine Instrumentalstimme erarbeiten
und diese zunachst allein und anschlieBend im
Tandem Uben. Das erfordert eine gute Informati-
on zu Beginn der Stunde, in der die Lehrkraft
transparent macht, was und mit welcher
Ubestrategie gelibt werden soll. Hier ist in vielen
Situationen ein Modellieren, das von Horauftrag
und DAB-Phase flankiert wird, hilfreich.

Nachdem die Lernenden in der zentralen Ar-
beitsphase der Stunde ihre Instrumentalstimme
gelibt haben, sollte am Ende der Stunde ausgie-
big im Plenum musiziert werden. Gelingt ein
einheitliches Spiel im Metrum bei guter Treffsi-
cherheit der Tone, kann sich die Lehrkraft hier
von ihrer leitenden und korrigierenden Rolle
langsam zurilckziehen und die Lernenden zu
einer Arbeit an der Klangqualitat anleiten.
Dadurch wird das zu erarbeitende Stiick wieder-
holt im Gesamtklang musiziert und gelibt. Durch
reflexive Anteile dieser Phase wird das Musik-
stiick zu einem begriindeten Musikwerk gestal-
tet. Der Gesamtklang geht in den inneren Besitz
der Lernenden Ulber.

Da im Musikunterricht der Grundschule viel
gesungen wird, ist es naheliegend, die Lieder in
der Gestaltungsphase (Kapitel 4.1.3.4) im Metrum
und mit dem Bezug zur Harmonie zu begleiten.

Die Kompetenz der Liedbegleitung muss struk-
turell aufbauend erworben werden (siehe im
Uberblick Abbildung 14). Insofern ist es sinnvoll,
mit dem Begleiten in einem festen Metrum mit
sehr einfachen Harmonien zu beginnen. Dafir
eignen sich Lieder, zu denen man in einem
festen Metrum mit einem Bordun3? spielen kann.
Beispiele dafiir sind ,Fing mir eine Micke heut”,
.Zum gali gali gali”, ,Si ma ma kaa".

Die Tone, die fiir die Bordun-Begleitung verwen-
det wurden, sind optimalerweise die Tone, mit
denen der erste Kanon im gebrochenen Akkord
begleitet wird. Wenn beispielsweise ,Si ma ma

32 Ein Bordun ist ein oder mehrere Téne, die im Verlauf des ganzen Liedes unveréndert mitspielen.



kaa"” im Bordun mit den Ténen c und f als ganze
Noten begleitet wurden, kénnte im néchsten
Schritt der Kanon ,Hejo, spann den Wagen an”
mit den Ténen c und f als halbe Noten gebrochen
gespielt begleitet werden. Fir den weiteren
Lehrgang bieten sich viele Lieder an, die nur mit
den Ténen c und f begleitet werden kénnen. Von
nun an konnen weitere kurze Lieder oder Kanons
ausgewahlt werden, die sukzessive andere
Begleittdne erfordern. Eine Differenzierung
besteht auf dieser Kompetenzstufe am besten in
einer sozialen Unterstltzung oder in der GréBe
des Instruments: Kinder, die motorische Probleme
haben, sich im Metrum mit Musik zu synchronisie-
ren, kdnnten mit einem im Metrum sicheren Kind
im Tandem an einem Instrument Gben. Sie hatten
dann beide den Auftrag, fireinander verantwort-
lich zu sein, die Begleitung richtig zu spielen. Hat
ein Kind Probleme mit der Auge-Hand-Koordinati-
on, so besteht die Differenzierung darin, diesem
Kind ein gréBeres Instrument zu geben (zum
Beispiel Bass-Stabe statt Glockenspiel).
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Kommt ein Vogel geflogen

Gesang

T | —
t

Stimme 4

n
L
!

Stimme 3

Stimme 2 ||

Stimme 1

Aufbauende Struktur Liedbegleitung

1.lm Bordun

2.Kanons oder kurze Lieder mit zunehmenden Grund-
funktionen (Tonika, Subdominante, Dominante)

3.Gleiche Liedstruktur mit Ansatzen der Differenzie-
rung

4.Strophenlieder mit zunehmenden harmonischen
Funktionen sowie Differenzierung

Abbildung 14: Sachlogisch aufbauende Struktur von
Liedbegleitungen

Wurde von einer Klasse die Kompetenz erwor-
ben, ein Lied mit einfachen Harmonien im
Metrum zu begleiten, kann mit einer qualitativen
Differenzierung begonnen werden. In Abbil-
dung 15 werden Méglichkeiten einer qualitati-
ven Differenzierung am Beispiel des Kinderlie-
des ,Kommt ein Vogel geflogen” aufgezeigt.
Stimme 1 bildet die Basis, indem die Grundtdne
im Metrum notiert sind. Kann eine Lerngruppe
ein Lied im Metrum in den Grundharmonien
begleiten, so kann das néchste eingefiihrte Lied
eine zweite Stimme zur Erarbeitung anbieten.
Dabei ist es sinnvoll, im gleichen Metrum zu blei-
ben, da die Phase im gemeinsamen Musizieren
schneller und fir alle Kinder verbindlicher
umgesetzt werden kann. Die zweite Stimme
kann, wie in Abbildung 15 Stimme 2, Téne aus
den Grundharmonien verwenden.

Abbildung 15: Méglichkeiten der Differenzierung am
Beispiel des Liedes ,Kommt ein Vogel geflogen”

Erst wenn eine Lerngruppe unterschiedliche
Harmonieténe im Metrum gemeinsam spielen
kann, kénnten Kinder als Differenzierung im
nachsten eingefihrten Lied mit einer rhythmisch
veréanderten Stimme begleiten. In Abbildung 15
wird dies in Stimme 3 verdeutlicht, die in der
grundlegenden Harmonie bleibt, aber die Tone
passend zur Taktart in drei Viertelnoten spielt. Als
schwierigste qualitative Differenzierung werden
kleine Melodieverldufe (zum Beispiel in Terzen
zur Melodielinie) mit gegebenenfalls tonleiter-
fremden Ténen und ausgeschriebenem Auftakt
(Stimme 4 in Abbildung 15) notiert. Hierbei
handelt es sich um eine Differenzierung auf
einem sehr hohen Niveau. Gleichzeitig sollten mit
ihr auch immer die anderen Stufen der Differen-
zierung angeboten werden, um eine Teilhabe der
gesamten Lerngruppe zu gewahrleisten.

Die in Abbildung 15 dargestellte Notation ist
geeignet, den erwachsenen Leserinnen und
Lesern die harmonischen Zusammenhéange zu
verdeutlichen. Sie ist nicht fir Grundschulkinder
geeignet. Auch hier bietet sich eine Differenzie-
rung der Notation je nach Arbeitsweise in der
individuellen Klasse an.

Mit einer Gruppe, die an die Notation herange-
fUhrt wird, ist die Buchstabennotation mit
Hinweis auf die Tondauer sinnvoll, wie sie in
Abbildung 16 dargestellt ist.

Auch die zweite Stimme lasst sich noch einfach
mit dieser Buchstabennotation darstellen.
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Abbildung 16: Notierte Begleitung des Liedes
,Kommt ein Vogel geflogen” in Buchstabennotation

mit Hinweis auf die Tondauer

Eine Variante der Buchstabennotation besteht
darin, den Text und die visualisierte Tonhdhe zu
ibernehmen (Abbildung 17).

Vo- gel ge- |flo-gen, setzt

Kommt ein

F C

Abbildung 17: Buchstabennotation in Verbindung

mit dem Liedtext und der Tondauer

Wurde die traditionelle Notation schon einge-
fihrt, besteht immer die erste Aufgabe, die
Noten zu lesen und die Notennamen unter die
Téne zu schreiben. Danach werden die Ergeb-
nisse auf einem zur Verfigung gestellten Tisch
am Kontrollbogen verglichen und gegebenen-
falls verbessert. Erst danach darf die Stimme auf
dem Instrument erarbeitet werden.

¥

32 8 I B a. i
Abbildung 18: Basisbegleitung zum Lied ,Kommt ein
Vogel geflogen”

Die Notation sollte méglichst Ubersichtlich und
einfach sein, so wie in Abbildung 18: Fir das
gesamten Lied reichen vier Takte, die mit einem
Wiederholungszeichen versehen sind. Den
Auftakt kennt die Lerngruppe noch nicht. Er wird
erst bei der gemeinsamen Begleitung des
Liedes relevant, ist es aber noch nicht, wenn die
Stimme auf dem Instrument erarbeitet wird.

Darlber hinaus ist es fur viele Kinder hilfreich,
wenn die Stimmen nicht als Partitur, sondern als
Einzelstimme notiert sind. So kénnen sie sich
besser visuell auf dem Arbeitsbogen orientieren
und die zu erledigende Aufgabe wird transpa-
renter.

Reine Instrumentalsétze sind in der Grundschul-
literatur nur sehr selten zu finden, da sie eine
Grundkompetenz im Instrumentalspiel erfor-
dern. Erst wenn eine Lerngruppe differenziert
Lieder begleiten kann, wird sie Freude daran
haben, einen reinen mehrstimmigen Instrumen-
talsatz zu spielen.

Fallgruben

+ Eine Lehrkraft vergisst im Rahmen der Informa-
tionsphase die Methode DAB. Wenn beispiels-
weise die Lehrkraftin einer Informationsphase
modellierend erklart, wie man die Notenlese-
strategien anwendet, sollte der Hoérauftrag der
Lernenden darin bestehen, mit eigenen
Worten wiederzugeben, wie man vorgeht, um
die Noten zu lesen. In der Austauschphase
verstéandigen sich die Kinder Uber die erhalte-
ne Information. Danach geben sie die Erkla-
rung der Lehrkraft wieder. An dieser Stelle
erhalt die Lehrkraft das wichtige Feedback, ob
die Lernenden tatsachlich die vermittelte
Information verstanden haben. Gegebenen-
falls kann sie nun nachbessern. Diese Verge-
wisserung ist fir die anschlieBende Arbeits-
phase von immenser Bedeutung, damit die
Lernenden selbststéndig arbeiten kénnen.

- Die Lehrkraft stellt fir die Informationsphase
einen Hoérauftrag, der nicht zur anschliefen-
den Aufgabenstellung passt. Beispielsweise
spielt die Lehrkraft in der Informationsphase
eine zu Ubende Stimme vor und visualisiert die
gewaéhlte Buchstabennotation. Hier kénnte es
fir die anschlieBende Arbeitsphase wichtig
sein, den Hérauftrag auf die Dauer der Téne zu
lenken, um anschlieBend zu besprechen, mit
welcher Strategie man zu lernende Téne im
richtigen Metrum spielen kann.

« Eine Lehrkraft baut fur die Liedbegleitung
nicht genutzte Klangplattchen aus den Stab-
spielen aus. Das verhindert, dass die Lernen-
den die Kompetenz des Instrumentalspiels
erwerben. Es ist darlber hinaus mit sehr viel
Arbeit verbunden, die Instrumente wieder in
den Originalzustand zu versetzen. AuBBerdem
leiden die Instrumente.

« Eine Lehrkraft gibt den Lernenden einzelne
Tone, die im Verlauf des Stlickes nacheinander
gespielt werden. Dies ist eine sehr hohe
Anforderung, da die Lernenden das Spiel im
Metrum und die harmonische Struktur eines



Liedes durchdrungen haben missen, um
selbststédndig an der richtigen Stelle spielen zu
kénnen.

4.2.3 Instrumentalspiel und Classroom
Management

Sollen Kinder individuell und zur gleichen Zeit
im gleichen Raum auf einem Instrument tGben,
kann es schnell im Chaos enden, wenn nicht
grundlegende Bedingungen im Classroom
Management?*® umgesetzt werden. Hinsichtlich
der Raumgestaltung sollten die Kinder in der
Lage sein, sich die Instrumente selbst zu holen
und zuriickzubringen. Dafir sollte der Musik-
raum Uber ein Regalsystem verfiigen, in dem die
Instrumente so verteilt gelagert sind, dass sie fur
viele Kinder gleichzeitig zur Abholung bereitste-
hen. Fir das Aufrdumen sind die Platze der
Instrumente klar beschriftet. Schlagel sind, wenn
mehrere Exemplare im gleichen Behalter aufbe-
wahrt werden, stehend im Becher gut aufgeho-
ben, sodass mit schnellem Blick die gleiche
Schlagellange identifiziert werden kann.

Der Raum sollte ein rasches Andern des Lern-
arrangements zulassen, also moglichst frei von
Tischen sein. In Einzelarbeitsphasen missen die
Lernenden weit auseinander oder im Neben-
raum sitzen kdnnen. Fiir diese erste Ubungspha-
se ist es bei manchen Kindern sinnvoll, digitale
Instrumente auf Tablets und Kopfhérern zu
nutzen. In der Phase des Ubens im Tandem
kénnen die Tablets mit Hilfe von Splittern
miteinander verbunden werden. Auf dem Tablet
gelibte Stimmen kénnen in der Regel schnell auf
reale Instrumente Ubertragen werden, die auch
in der Ubungs-Tandemphase genutzt werden.
Beim Uben im Tandem oder in der Kleingruppe
ist es wichtig, dass die Lernenden dicht beiein-
ander- und sich gegenibersitzen, damit sie sich
beim gemeinsamen Musizieren besser sehen
und héren kénnen. In der abschlieBenden
Plenumsphase, in der mit der gesamten Lern-
gruppe musiziert wird, muss ein schneller
Wechsel in eine entsprechende Aufstellung
moglich sein.
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Um dies zu gewéhrleisten, missen wenige gut
durchdachte Regeln (siehe Abbildung 19) und
Rituale eingefihrt und trainiert sein. Es hat sich
als Ritual bewahrt, dass Instrumente nur beim
vorgesehenen Gebrauch gespielt werden.

Regeln fir Regeln

- Je weniger, desto besser

« Positive Formulierung

- Beobachtbar

- Durchsetzbar

- Kompatibel mit anderen Regeln und Ritualen

Abbildung 19: Regeln fir Regeln

Um das einander zugewandte Sitzen wahrend
Gruppenarbeiten zu ritualisieren, kénnen die
Lernenden selbst mit in die Verantwortung
genommen werden. Kleine runde Teppiche sind
hier hilfreich, auf denen Tandems Platz nehmen,
wenn sie gemeinsam musizieren. Damit die
Lernenden dartber hinaus Verantwortung fur
den eigenen Lernprozess GUbernehmen kdnnen,
ist ein transparenter Stundenverlauf mit klaren
Aufgabenstrukturen wichtig. Hier kann sich die
Lehrkraft regelmé&Big ein Feedback einholen,
indem sie Arbeitsprozesse evaluiert. Um alle
Kinder verbindlich Gber die gesamte Stunde
kognitiv zu aktivieren, ist eine differenzierte
Unterrichtplanung, wie oben beschrieben,
unumgénglich. Genauso wichtig sind flieBende
Ubergénge in den einzelnen Unterrichtphasen.
In diesem Bereich ist es wichtig, gute Routinen
zu schaffen, damit die Lernenden schnell,
transparent und ohne viele Worte durch die
Lehrkraft die Arbeitsphase wechseln kénnen.
Diese Routinen missen zu Beginn eines Schul-
jahres mit jeder Lerngruppe neu geiibt werden.

Fallgruben

+ Die Lehrkraft versdumt es, ein Raumkonzept zu
entwerfen und zu kommunizieren. Folglich
wissen die Lernenden nicht, wo und wie sie
effektiv allein oder im Tandem tUben kénnen.

- Es existiert kein ritualisiertes Leisezeichen.
Ubergange werden dadurch zéh.

3% Siehe dazu auch Evertson & Emmer (2013), Wannack & Herger (2014), Bastian (2016)

33



4 DAS HANDLUNGSFELD MUSIZIEREN

34

4.3 Der Tatigkeitsbereich Erfinden von
Musik

In jedem Unterrichtsfach ist es selbstverstand-
lich, Inhalte zu rezipieren und auch selbst zu
gestalten: Gedichte werden gelesen und selbst
geschrieben, Bilder werden betrachtet und
selbst gemalt. Genauso gilt es auch im Musikun-
terricht, Musik zu héren sowie nachzuspielen
und Musik selbst zu erfinden3*. Es versteht sich
von selbst, dass Kinder im Grundschulalter keine
Komposition erschaffen kénnen, die einer
absoluten Sinfonie im Dur-Moll-tonalen System
entspricht. Grundschulkinder kédnnen aber
Emotionen in Musik erkennen und auBermusika-
lische Inhalte deuten. Insofern kénnen sie auch
Emotionen selbst ausdricken und auBermusika-
lische Inhalte darstellen. Mit ein wenig Ubung im
Lesen von grafischer Notation kénnen sie auch
Formen in Musik umsetzen.

Wenn in einer Grundschulkasse alle Kinder
verbindlich Musik erfinden sollen, ist eine
durchdachte Stundenstruktur mit einem guten
Classroom Management notwendig, damit das
Vorhaben nicht im Chaos endet. Die Stunden-
struktur bildet die Gestaltungsstunde (Kapitel
2.2.3), mit der die Lernenden Kriterien zum
Erfinden der Musik erhalten. Danach erhalten sie
die Moglichkeit, ihre Ideen an Instrumenten
auszuprobieren. Um gute Musik erfinden zu
konnen, brauchen Kinder eine Vielfalt an Musik-
instrumenten, die sie mit der konkreten Aufga-
benstellung im Kopf ausprobieren kénnen.
Dabei ist es nicht wichtig, dass die Kinder
wissen, wie ,man” das Instrument nennt. Diese
Phase kann etwas lauter werden. Sie ist jedoch
zeitlich begrenzt und wird durch ein ritualisier-
tes Leisezeichen beendet. Danach tauschen sich
die Kinder Uber ihre Ideen aus, erstellen einen
gemeinsamen Plan und fihren diesen aus.
AbschlieBend stellen sie ihre Ergebnisse im
Plenum vor und diskutieren, inwieweit die
Kompositionskriterien umgesetzt wurden. Durch
diese Struktur wird der Arbeitsprozess von der
Lehrkraft genau vorgegeben, ohne den eigentli-
chen kreativen individuellen Inhalt vorwegzu-
nehmen.

34 Siehe zum Komponieren Mills & Paynter (2008) sowie Reitinger (2014)

Musikinstrumente zum Erfinden von Musik

kénnen sein:

- Alltagsgegenstéande wie Lineal, Stift, Stuhl, Tur

- Kérperklange wie Stampfen, Schmatzen,
Klatschen, Patschen

+ Ungestimmte Instrumente wie Rassel, Klang-
holz, Trommel, Cabasa, Ocean Drum, Regen-
stab, Vibra Slap

- Gestimmte Instrumente wie Glockenspiel,
Xylophon, Metallophon, Steeldrum, Gitarre,
Ukulele, Klavier, ...

- Digitale Instrumente, zum Beispiel aus der App
GarageBand

Die Aufgabenstellung muss eine klare Intention
enthalten, wobei die L6sung nicht mit ja oder
nein zu beantworten ist. Darlber hinaus ist
zwischen dem Verklanglichen (Mickey-Mousing)
und dem Vertonen zu unterscheiden. Mit dem
Mickey-Mousing werden Inhalte in Gerdusche
umgesetzt, wie man es von Zeichentrickfilmen
kennt. Fir das Vertonen von Inhalten dagegen
werden die jeweiligen Stimmungen oder Kern-
aussagen in Melodien oder Klangeigenschaften
umgesetzt. So ist es moglich, den Verlauf eines
Gewitters mit Gerauschen darzustellen: Der
Regen prasselt in der Darstellung von Klanghdl-
zern, Regenstaben und Ocean Drums. Der
Donner poltert mit Pauken und Djemben. Auch
Blitz und Wind kénnen entsprechend mit dem
vorhandenen Schulinstrumentarium verklanglicht
werden. Ein Problem bildet die Sonne: Sie macht
kein Gerdusch. Vielmehr kann ihre wérmende
oder frohlich stimmende Eigenschaft mit hohen
Tonen oder schonen Melodien vertont werden.
In diesem Wetter-Beispiel nimmt die Sonne nur
einen kleinen Stellenwert ein. Den meisten
Kinder gelingt die die klangmalerische Darstel-
lung der Sonne. In anderen Kontexten kdnnen
Probleme auftreten, wenn die Lehrkraft in der
Formulierung der Aufgabenstellung die Moglich-
keiten der Verklanglichung beziehungsweise
Vertonung nicht ausreichend durchdacht hat.

Wie oben beschrieben ist es nicht erforderlich,
die Lernenden in einem aufbauenden Lehrgang
in das Erfinden von Musik einzufihren. Dagegen
kann es hinsichtlich der Verwendung und der
Notation von Instrumenten wichtig sein, das



Classroom Management und verwendete
Notation aufbauend zu vermitteln. In der Ein-
gangsphase werden dazu unterschiedliche
Instrumente ausprobiert und begrindet grafi-
schen Notationen zugeordnet (Notationsbei-
spiele siehe Abbildung 20).

Abbildung 20: Grafische Notation fir unterschiedli -

che Instrumentalklénge

So werden Anregungen gegeben, Instrumente
begrindet vielféltig einzusetzen. Der Austausch
Uber eine mogliche Notation bietet neben einer
dsthetischen Argumentation auch eine Grundla-
ge, selbst erfundene Musik nach dem Komposi-
tionsprozess zu notieren.

Musik zu Texten erfinden

Gedichte vermégen zum Gestalten mit Musik
anzuregen. Grundlage dafir ist, dass die Ler-
nenden sich, bevor sie das Gedicht in Musik
umsetzen sollen, intensiv mit dem Gedicht ausei-
nandergesetzt haben. Erst danach kénnen sie
die Musik erfinden: Es kann eine Verklangli-
chung sein, wenn der Text gesprochen wird und
an einer entscheidenden Stelle ein entsprechen-
des Gerausch erzeugt wird. Spannender ist es,
die Sprache wegzulassen und nur mit der Musik
die Inhalte des Gedichts darzustellen.

Fallgruben

- Die Lernenden setzen sich nicht ausreichend
mit dem Gedicht auseinander und erhalten
lediglich im Musikunterricht den Auftrag, das
Gedicht zu verklanglichen. Haufig entstehen in
der Folge Klanggeschichten, bei denen in
jeder Vorleseliicke ein beliebiges Gerdusch
gemacht wird.

- Die Lehrkraft stellt eine geringe Auswahl an

35 Sinnbilder, Strukturbilder und Weltbilder werden in Kapitel 5.1. erklart.
3% HeB(2015)
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Musikinstrumenten zur Verfiigung. Die Lernen-
den kénnen haufig mit diesen Instrumenten
nicht das ausdriicken, was sie gern mochten.

« Die Lehrkraft unterbricht den Stundenverlauf,
um Uber die Spielweise oder den Namen von
Instrumenten zu belehren. Damit weicht sie
vom Stundenthema ab.

Musik zu Bildern erfinden

Bilder sind entsprechend den drei Handlungsfel-
dern ,Uber Musik nachdenken” (siehe Kapitel 6)
zu unterscheiden:

Sinnbilder3’ veranschaulichen eine Stimmung,
die in der Regel vertont werden muss. Ein
Beispiel ware das Bild ,Wanderer Gber dem
Nebelmeer” von Caspar David Friedrich, auf
dem ein Mann auf einem Felsen stehend zu
sehen ist. Er schaut von seinem Punkt aus
erhaben Uber ein Nebelmeer. Diese Empfindun-
gen sind nicht klangmalerisch auf dem Schul-
instrumentarium darzustellen, sondern es
bedarf lang gelibter Kompetenzen im Instru-
mentalspiel. Aus diesem Grund ist eine derarti-
ge Aufgabenstellung fir eine Grundschulklasse
nicht geeignet.

Ebenso fir die Grundschule ungeeignet istim
Rahmen des Musikerfindens die Kategorie der
Weltbilder, da sie ein musikgeschichtliches
Basiswissen erfordern.

Abstrakte Strukturbilder eignen sich hingegen
sehr gut, um in der Grundschule zum Musikerfin-
den anzuregen?¢. Sehr beliebt sind in der
Grundschule unterschiedliche geometrische
Formen, mit deren Hilfe die Rondoform visuali-
siert wird. Im weiteren Verlauf der Einheit
erfinden die Schilerinnen und Schilern selbst
ein eigenes Rondo. In diesem Fall kann das
Rondo mit unterschiedlichen Instrumentalklan-
gen, aber auch mit Rhythmen oder tonalen
Motiven dargestellt werden. Da es sich um eine
offene Aufgabenstellung handelt, die im Zusam-
menhang der gesamten Thematik eher in der
dritten oder vierten Jahrgangsstufe umgesetzt
wird, ist diese Aufgabenstellung sehr gut fur die
Grundschule geeignet.
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Eine andere Méglichkeit, Strukturbilder in Klang
umzusetzen besteht darin, Piktogramme (auch
farbig) als grafische Notation zu definieren und
von einer Seite oder von oben nach unten
beziehungsweise umgekehrt zu spielen. Auch
hier handelt es sich um eine offene Aufgaben-
stellung, die sowohl in der Verklanglichung als
auch in der Vertonung umsetzbar ist. Die Aufga-
benstellung fir den Weihnachtsbaum (Abbil-
dung 21) lautet: Erfinde eine Musik zum Weih-
nachtsbaum, indem du ihn von rechts nach links,
oder von links nach rechts oder von oben nach
unten oder von unten nach oben spielst!

Abbildung 21: Strukturbild Weihnachtsbaum

Fallgrube

- Die Lehrkraft formuliert eine Aufgabenstel-
lung, mit der kein reflexiver Diskurs méglich
ist. Als Beispiel kénnte die Aufgabenstellung
zum Weihnachtsbaum lauten: Erfinde eine
Musik zum Weihnachtsbaum, indem du von
links nach rechts spielst! In der Beurteilung
der Ergebnisse wéhrend der Prasentation am
Ende der Gestaltungsstunde kann eventuell
kein effektiver Diskurs initiiert werden, da die
Antwortmdéglichkeit in Verbindung mit einge-
schréanktem Instrumentenangebot lediglich ja
oder nein lautet.

Musik zu Filmausschnitten erfinden

Kinder konnen, wie oben beschrieben, Musik
erfinden, wenn sie die Mdglichkeit haben, bei
der Ideenfindung mit der Aufgabenstellung im
Kopf Instrumente beliebig auszuprobieren. Um
die Aufgabestellung individuell verfliigbar zu
machen, muss bei der musikalischen Gestaltung
eines Filmausschnitts dieses Medium jedem
Kind zur Verfigung stehen. Insofern eignet sich
diese Aufgabenstellung dann, wenn ausreichend
Tablets vorhanden sind, auf denen die Lernen-

den sich mehrfach und gezielt Ausschnitte
ansehen kdénnen.

Fir die musikalische Ergédnzung von Filmen
gelten die gleichen Grundsétze wie fur das
Umsetzen von Bildern in Musik: Geeignet sind
Zeichentrickfilme, die das Mickey-Mousing, also
das Verklanglichen, erméglichen. Hohere
musikpraktische Kompetenzen sind erforderlich,
um Stimmungen darzustellen.



5 Das Handlungsfeld Musikhé6ren

Uber die Verortung von Musik gibt es unter-
schiedliche Ansichten: Musik sind durch physikali-
sche Schwingung ausgeldste Klange oder Gerau-
sche, die als Schallquelle im Raum wahrnehmbar
sind. DarUber hinaus ist Musik dort zu verorten,
wo sie aufgenommen oder notiert ist. Und
schlieBlich ist sie auch als individuelle mentale
Représentation in allen Menschen vertreten®’.
Wenn im Musikunterricht Musik gehort wird, sollte
sie in einem kompetenzorientierten Unterricht mit
dem Anspruch eingesetzt werden, sie zum
,inneren Besitz” der Schilerinnen und Schiler
werden zu lassen. Diese Ubernahme der Musik als
Jnnerer Besitz” kann nicht durch einmaliges
Horen erfolgen, da Kinder noch keine komplexen
musikalischen mentalen Strukturen angelegt
haben, um Musik nach einmaligem Héren abzu-
speichern. Aus diesem Grund brauchen Grund-
schulkinder zum Musikhéren eine konkrete
Aufgabe, die sie mit dem Musikhoren [6sen
sollen3®®. Dadurch héren sie die Musik zielgerichtet
mehrfach an und setzen sie in ein anderes Medi-
um um. Dieser Prozess ist als Transposition
bekannt. So lasst sich Musik in Bilder, Bewegung
oder Sprache umsetzen. Dieser Transpositions-
prozess erfolgt meistens mit einer offenen Aufga-
benstellung und in der Struktur einer Gestal-
tungsstunde (Kapitel 2.2.3). Die Formulierung von
Gestaltungskriterien muss sich entsprechend den
fachlichen Uberschneidungen weniger an den
musikalischen Kompetenzen, sondern mehr an
den kiinstlerischen, motorischen und sprachli-
chen Kompetenzen der Schilerinnen und Schiler

37 Oberschmidt (2019)
3% Khittl (2019)
3% Weitere Methoden siehe Biegholdt (2019)

orientieren. Darlber hinaus sind Blicke in die
entsprechende Fachdidaktik sinnvoll. Musikhéren
kann aber auch durch geeignete Aufgabenstel-
lungen innerhalb der Musik erfolgen, indem die
Melodie gesungen, Teile auf Instrumenten ge-
spielt oder eine dhnliche Musik (Parakomposition)
erfunden wird. Im Folgenden werden einzelne
Methoden des Musikhérens®? dargestellt.

5.1 Der Tatigkeitsbereich Musik in
Bilder umsetzen

Beim Besuch eines Konzertes ist man duBerlich
auf die Musik eingestellt: Die Musik wird gezielt
ausgesucht. In der Regel wahlt man fir den
Anlass eine spezielle Kleidung, gerat in vorfreu-
dige Stimmung und betritt einen Raum, der zu
der Musik passt. Beim Musikhéren erhalt man
zusatzliche Hintergrundinformationen: Man kann
sehen, wer die Musik auf welchen Instrumenten
produziert. Musikhéren in der Schule muss mit
eingeschrénkten Zusatzinformationen arbeiten:
Meistens ladt der Raum nicht zum Musikh&ren
ein und visuelle Begleitinformationen erhalten
die Lernenden allenfalls Gber eine Leinwand.
Sehr wahrscheinlich haben sie sich dartiber
hinaus nicht selbst die Musik ausgesucht. Inso-
fern kann die das Horen begleitende Aufgabe
hilfreich sein, wenn sie aus dem Tatigkeitsbe-
reich Musik in Bilder umsetzen kommt, da die
Lernenden sich die Hérumgebung mit den
Bildern individuell gestalten kénnen.

37



5 DAS HANDLUNGSFELD MUSIKHOREN

38

Zur Unterrichtsplanung ist es hilfreich, Bilder in
die folgenden unterschiedlichen Kategorien
entsprechend der musikalischen Themenberei-
chen*® einzuteilen':

« Noten oder diverse Formen der grafischen
Notation von Musik zéhlen zu den Strukturbil-
dern. Sie verweisen auf Eigenschaften von Musik
und ermdéglichen die Analyse von Musikstiicken:
Mithilfe von Formkarten kann die Form des
Rondos dargestellt werden. Noten oder grafische
Notationen von Melodieverldufen visualisieren
die gehdrte Musik in ihrer zeitlichen Abfolge.

- Eine andere Funktion haben Sinnbilder, denn
mit ihnen werden durch gegenstéandliche
Malerei oder Fotos Stimmungen oder Gefiihle
dargestellt. Sie dienen der Interpretation von
Musik, wenn es darum geht, Gber die Wirkung
von Musik nachzudenken.

- Weltbilder hingegen sind Portrats oder Bilder,
die Situationen veranschaulichen wie beispiels-
weise Bilder zum héfischen Tanz oder Komponis-
tenportraits. Mithilfe von Weltbildern kann die
Bedeutung von Musik fir Menschen in unter-
schiedlichen Kontexten reflektiert werden.

Zu erwdhnen sind in diesem Zusammenhang
noch die Synasthesien®?. In sehr seltenen Féllen
nehmen Personen gleichzeitig mit der Musik
Farben oder Formen wahr. Diese Zuordnung von
zwei Wahrnehmungsbereichen ist sehr individu-
ell und nicht Uberprifbar. Vielen Synésthetike-
rinnen beziehungsweise Synéasthetikern ist die
Art ihrer besonderen Wahrnehmung nicht
bewusst. Andere nutzen diese fur die visuelle
Gestaltung von Kompositionen wie der Kompo-
nist Alexander Nikolajewitsch Skrjabin. Schwa-
che Synasthesien sind dagegen durch metapho-
rische Redeweisen sprachlich codiert. So kann
die Rede sein von dunklen Harmonien oder
kalten Farben. Diese Zuweisungen sollten im
unterrichtlichen Kontext nicht von der Lehrkraft
vorgegeben werden, da die Wahrnehmungen
sehrindividuell sein kénnen und die Vorgaben
dann eher verwirren. Werden sie dagegen von
den Kindern selbst in den Diskurs eingeworfen,
fihren sie haufig zu interessanten Gesprachen.

4 Siehe Kapitel 3.1.
4 Kramer (2011)
%2 Marks (2005)

Die einzelnen Methoden dieses Tatigkeitsbe-
reichs werden im Folgenden beschrieben.

Das assoziative Musikmalen

Bei dieser Methode wird die Intention verfolgt,
dass sich die Lernenden im Rahmen einer offenen
Aufgabenstellung kreativ mit der Musik auseinan-
dersetzen. Entsprechend folgt diese Methode
der Struktur der Gestaltungsstunde (Kapitel
2.2.3). Die Schilerinnen und Schiler erhalten den
Auftrag, ein Bild zu malen, das zur Musik passt.
Danach wird die Musik in Dauerschleife gespielt.
Die Lernenden mussen die Musik zun&chst
mindestens einmal komplett anhéren, bevor sie
selbst den Start fir den Malbeginn wéhlen. Dafir
liegen vorab die Malutensilien wie farbiges
Papier und Ol- oder Wachsmalkreiden bereit. Die
gewahlte Musik ist etwa 1,5 Minuten lang. Sie
wird in Dauerschleife gespielt. Der Neuanfang ist
zu markieren, damit die Zuhdrenden fir sich
selbst die Musik strukturieren kénnen. Das
Musikbeispiel muss in der eigenen Struktur
moglichst abwechslungsreich sein, damit die
Musik in der anschlieBenden Diskussion greifba-
rer wird. Nachdem die Lernenden in Einzelarbeit
ein passendes Bild zur Musik gemalt haben, folgt
ein Galeriegang: Alle angefertigten Bilder
werden im Raum verteilt gut sichtbar aufgehangt.
Die Lernenden gehen auf ihrem eigenen Weg
(nicht im Kreis) schweigend zur Musik von Bild zu
Bild und Uberlegen, welche Bilder besonders gut
zur Musik passen. AnschlieBend zeigen sie sich
im Tandem gegenseitig die Bilder, die fir sie
besonders gut zur Musik passen, und begriinden
ihre Entscheidung im Flisterton. Dazu erklingt
die Musik erneut. Zum Schluss versammeln sich
alle im Sitzkreis. Die Lehrkraft bittet ein Kind, das
favorisierte Bild in die Mitte zu legen und zu
erklaren, warum das gewahlte Bild besonders gut
zur Musik passt. Daraus entsteht ein Diskurs tber
die Musik unter allen Beteiligten. Die Aufgabe
der Lehrkraft besteht darin, den Diskurs ange-
messen zu moderieren (siehe Kapitel 2.3.3).

In jeder der oben geschilderten Unterrichtsphasen
lautet der Malauftrag: Male ein Bild, das zur Musik
passt. Die entstehenden Bilder kénnen Struktur-,



Sinn- oder Weltbilder sein. Uberwiegend malen

Kinder mit diesem offenen Arbeitsauftrag Sinnbilder.

Fallgruben

« Der Hérauftrag wechselt im Verlauf der Stunde.
Eventuell wird der eigentliche Auftrag zu sehr
vorentlastet, da die Lehrkraft Angst hat, ihre
Klasse kénne die Aufgabe nicht 16sen. Beispiel:
1. Was bedeutet fiir euch ,Sommer”?

2. Hort euch die Musik an und sagt, wo ihr den
Sommer hort!

3. Malt ein passendes Bild zur Musik und zum
Sommer!

Besser:

Male ein Bild, das fur dich zur Musik passt!

Hore dir die Musik mindestens einmal an.

Danach darfst du anfangen zu malen.

« Der Museumsgang wird im Kreis im Gleich-
schritt durchgefihrt. Hier ist ein individuelles
kognitiv aktiviertes Verweilen nicht méglich.

- Die Lernenden stellen ihr eigenes Bild vor und
erklaren, was sie konkret gemalt haben. Eine
Moderation, die die Musik in den Mittelpunkt
stellt, ist nicht mehr maglich.

Das Modellieren von Kérpern

Entsprechend der Methode des assoziativen
Musikhorens kénnen auch dreidimensionale
Kérper modelliert werden. Darunter sind sowohl
Kérper aus Ton, Knetgummi et cetera als auch
menschliche Kérper (zum Beispiel eine Grund-
aussage als Standbild darstellen) zu verstehen.
Der Stundenverlauf orientiert sich immer an
einer Gestaltungsstunde (Kapitel 2.2.3).

Das Zuordnen von Bildern zu einer Musik
Anstatt Bilder selbst zu malen, kénnen Schulerin-
nen und Schiler auch bereits bestehende Bilder
einer Musik zuordnen. Auch in dieser Methode ist
daran zu denken, dass kurze Musikstlcke (1,5
Minuten) oft gehdrt werden missen, damit die
Lernenden sich intensiv mit der Musik auseinan-
dersetzen kénnen und im Anschluss in der Lage
sind, sich zur Musik zu aufBern. Auch wenn die
Lernenden nicht selbst Bilder gestalten, so gibt
es fur die Aufgabenstellung keine eindeutige
Loésung. Aus diesem Grund folgt diese Methode
der Stundenstruktur einer Gestaltungsstunde
(Kapitel 2.2.3). Je nach verfolgter musikalischer
Intention ist es innerhalb dieser Methode wichtig,
sich bei vorgegebenen Bildern fiir eine Bildkate-
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gorie zu entscheiden. Mit der Intention, die
Struktur eines Musiksticks zu untersuchen, ist die
Auswahl von Strukturbildern (zum Beispiel
abstrakte Muster, siehe Abbildung 22) sinnvoll.
Diese kdnnten beispielsweise zum Stiick ,Money
1982" (0:00 - 1:23 Min.) von Neil Cowley mit der
Aufgabenstellung ,Wé&hle Bilder aus und lege sie
passend zur Musik!” eingesetzt werden.

Abbildung 22: Beispiele Strukturbilder

Soll die Aussage von Musik untersucht werden,
kann man eine Auswahl von kontrastierenden
Sinnbildern nutzen (zum Beispiel Kunstkarten,
Beispiele siehe Abbildung 23). So kénnte die
Aufgabenstellung ,Wahle Bilder aus und lege
sie passend zu Musik!” mit den Bildern aus
Abbildung 23 zum Stiick ,Madera Salvaje”
(0:00 - 1:36 Min.) von der Gruppe Wildes Holz
im Ablauf einer Gestaltungsstunde umgesetzt
werden.

Abbildung 23: Beispiele Sinnbilder

Der Einsatz von Weltbildern wie Portraits von
Komponisten ist in diesem Zusammenhang
meistens in der Grundschule nicht zielfuhrend,
da den Kindern in der Regel das notwendige
Hintergrundwissen fehlt, um den Bildern speziel-
le Informationen zu entnehmen.
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Das Zuordnen von Farbkarten zu einer Musik
Diese Methode verlauft wie die Methode ,Zu-
ordnen von Bildern zu einer Musik” mit dem
kleinen Unterschied, dass verschiedenfarbige
Papierkarten ausgewédhlt und gelegt werden. Es
ist auch moglich, nur wenige Farbkarten zu
nutzen und als Ergénzung eine weil3e Karte mit
einem Fragezeichen. Hier kann eine individuelle
Farbe definiert werden.

5.2 Der Tatigkeitsbereich Musik in Be-
wegung umsetzen

Musik wird in unterschiedlichen Kontexten in
Bewegung umgesetzt. Im sportlichen Kontext
liegt die Intention stets in der Entfaltung von
Bewegungsablaufen. Dagegen stehen im
musikalischen Kontext musikalische Inhalte im
Sinne der Transposition im Mittelpunkt*: Es
wird zur Musik getanzt, um musikalische Struktu-
ren (Themenbereich Musik und ihre Struktur,
siehe Kapitel 3.1) und musikalische Aussagen
(Themenbereich Musik und ihre Bedeutung) zu
untersuchen oder historische musikalische
Entwicklungen (Themenbereich Musik und ihre
Entwicklung) zu veranschaulichen.

Die Bewegung zur Musik ist unterschiedlichen
mentalen Zugangsweisen zuzuordnen: In einem
reproduktiven Tanz** bewegen sich Tanzende

Raumliche Kérperliche

Selbstwahrnehmung

Selbstwahrnehmung

nach vorgegebenen Schrittfolgen. Dagegen
bewegen sie sich assoziativ zu Musik, wenn sie
der Musik genau zuhéren und in der Bewegung
umsetzen, was sie empfinden. Besteht die
Intention von Musikunterricht darin, Schulerin-
nen und Schiler kreativ und asthetisch zu
fordern, so missten auch in schulischen Kontex-
ten assoziativ-tdnzerische Kompetenzen mehr
angesprochen werden.

Innerhalb der Selbstwahrnehmung sind drei
Bereiche zu unterscheiden?s, die in Tabelle 2
schematisch dargestellt sind: Die Selbstwahr-
nehmung im Raum beschreibt die Bewegung in
der Dreidimensionalitat: Wie wird der Raum
gefillt? Welche Formen werden umgesetzt? Die
kérperliche Selbstwahrnehmung ermdéglicht die
Wahrnehmung und Umsetzung von Metrum und
Rhythmus mit dem eigenen Kérper. Mit der
gegenstandsbezogenen Wahrnehmung ist der
Bezug zu Gegenstédnden gemeint. So sind die
entstehenden Bewegungen im Umgang mit
Instrumenten oder konkreten sowie imaginaren
Gegenstéanden, mit denen getanzt wird, erfahr-
bar. Diese drei Bereiche der Selbstwahrneh-
mung beeinflussen sowohl den reproduktiven
als auch den assoziativen Tanz. Sie sind bei der
Unterrichtsplanung zu bericksichtigen, da sie
sich im Verlauf der Grundschulzeit bei Kindern
durch systematisches Training entwickeln.

Gegenstandsbezogene
Selbstwahrnehmung

1. Raumlage 1. Metrum 1. Realer Gegenstand
a. Bewegung frei im Raum a. GleichmaBiger Gang 2. Imaginérer Gegenstand
2. Formen 2. Rhythmus

a. Linie/Quadrat

a. Schrittfolge

. Kreis b. Schrittfolge und Form

b

c. Gemischte Formen

d. Form und Richtungs-
wechsel

c. Schrittfolge und Rich-
tungswechsel

Tabelle 2: Die Entwicklung der drei Méglichkeiten der Selbstwahrnehmung

43 Vogel (2015)

44  Oberhaus (2010) spricht in diesem Zusammenhang von gnostischer und pathischer Kérperlichkeit.

45 Rora(2014) beschreibt die Bereiche der Selbstwahrnehmung mit den den Kérperlichkeiten Erscheinungsleib, Sinnenleib und Werkzeugleib.



Die rdumliche Selbstwahrnehmung (vgl. Tabelle 2)
wird sichtbar, wenn Grundschulkinder, die zum
ersten Mal gemeinschaftlich einen Stopptanz
durchfiuhren, sich in einem kreisdhnlichen Pulk
bewegen. Sie lernen im Verlauf der Grundschul-
zeit in einem spiralférmig aufbauenden Lehr-
gang, sich frei auf dem eigenen Weg in einem
definierten Raum zu bewegen. Zunehmend
kénnen sie dabei die gleichmaBige Verteilung
im Raum aller Beteiligten umsetzen. Ein weiterer
Meilenstein in der Entwicklung der raumlichen
Selbstwahrnehmung ist die gemeinschaftliche
Einhaltung einer Form im Raum. Im Bereich des
Mathematikunterrichts erwerben Schilerinnen
und Schiler in der Eingangsphase die Kompe-
tenzen, Formen zu differenzieren und auf die
Papierebene zu Ubertragen. Damit sind sie noch
nicht in der Lage, die Form mit mehreren Perso-
nen im Raum darzustellen. Dies ist auch fir die
mathematische Entwicklung weniger relevant.
Fir den Musikunterricht bedeutet dies jedoch,
dass Kinder erst lernen mussen, sich auf der
Kreisbahn oder in einer Linie aufzustellen. Wenn
es mit viel Aufwand glickt, die Kinder in einen
Kreis zu stellen, verlieren sie als ungelbte
Kreisténzer die Form recht schnell wieder.
Insofern muss die Aufstellung in Formen wie
Linie oder Kreis systematisch und aufbauend
gelbt werden. Dabei helfen Markierungen auf
dem FuBboden, die man in einer Sporthalle
vorfindet. Alternativ kann man die Formen auch
unkompliziert auf einem Teppichboden mit
Kreide ziehen oder mit einem Klebeband auf
einem glatten Bodenbelag aufkleben.

Sind Grundformen einstudiert, kdnnen sie
gemischt oder mit einem Richtungswechsel
erganzt werden.

In der kérperlichen Selbstwahrnehmung (siehe
Tabelle 2) haben viele Kinder Probleme, den
eigenen Kérper im Metrum der Musik zu syn-
chronisieren: Sie kdnnen nicht im Metrum einer
Musik tanzen. Ursachen kénnen mangelnde
motorische Kompetenzen, aber auch wenig
entwickelte Wahrnehmungskompetenzen
beziehungsweise deren Koordination sein.
Grundschulkinder kénnen diese Koordination
des eigenen Koérpers zur Musik in unterschiedli-
chen Tatigkeitsbereichen trainieren, indem sie
gemeinsam auf Instrumenten Lieder begleiten
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oder sich auf vielféltige Weise zu Musik bewe-
gen und dies auch reflektieren. Unabdingbar ist
in beiden Tatigkeitsbereichen das konstruktive
Feedback: Kinder, die ihre eigene mangelnde
Koordination nicht wahrnehmen, brauchen
neben dem praktischen Training auch Gespra-
che, in denen sie diverse Hinweise erhalten,
woran sie sich orientieren kénnen, um die
Koordination zu verbessern. Diese Hinweise
kénnen von Kindern aus der Lerngruppe kom-
men oder auch von der Lehrkraft. AuBerdem
brauchen die Schilerinnen und Schiler viele
Ubungsméglichkeiten in kleinen wertschatzen-
den Gruppenkonstellationen.

Wenn ausschlieBlich im Plenum gelbt wird,
werden die Kinder mit starkeren Koordinations-
problemen bloBgestellt, da die gesamte Klasse
im Kreis sofort erkennt, dass einzelne Kinder
etwas nicht kénnen. Folglich werden diese Kinder
unter Druck gesetzt und missen diese Situation
kompensieren, indem sie sich durch andere
Aktivitaten aus der Situation mandvrieren.

Erst wenn der Tanz im Metrum gelingt, kann
aufbauend eine Schrittfolge (im Rhythmus)
einstudiert werden, die dann auch in bestimm-
ten Formen oder mit Richtungswechseln getanzt
werden kann.

Die gegenstandsbezogene Selbstwahrnehmung
(siehe Tabelle 2) spielt in der Funktion des
Instrumentalspiels in diesem Kontext eine
untergeordnete Rolle. Im Tanz kann es jedoch
hilfreich sein, mit Gegenstanden wie Chiffontu-
chern, Fahnchen oder Stocken bestimmte
motorische Ausdrucksqualitdten passend zur
Musik zu initiieren. Ein positiver Nebeneffekt ist,
dass Kinder von der eigenen Bewegung und
dem selbst erstellten Bewegungskodex abge-
lenkt werden, wenn sie mit einem Gegenstand
tanzen. Mit der Zeit kdnnen sie so auch unge-
wohnte Bewegungsmuster Gbernehmen und
sich langsam von den Hilfsgegenstanden tren-
nen, dabei aber die unterschiedlichen Bewe-
gungsqualitdten beibehalten.

Um die drei Bereiche der Selbstwahrnehmung in
reproduktiven und assoziativen Kontexten zu
trainieren, muss von der Lehrkraft die Musik
entsprechend der Intention gut ausgewahlt
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werden: Nicht jede Musik ist eine gute Tanzmu-

sik. Wichtig fur die Musikauswahl sind:

- ein deutlich wahrnehmbares Metrum,

« ein fur die Lerngruppe geeignetes Tempo,

- eine leicht nachvollziehbare Struktur (zum
Beispiel Vorspiel, A, B, A, B),

- deutliche Unterschiede in Instrumentierung
und Melodie in den einzelnen Teilen,

- ein sinnstiftender Kontext im Rahmen einer
Einheit.

Fallgruben

- Die Lehrkraft definiert ein Lied als Tanz und
stellt den Liedtext mit pantomimischen Bewe-
gungen dar. Das ist eine gute Ubung, um sich
den Liedtext zu merken. Eine Transposition
von Musik findet nicht statt.

- Sporthallen laden zum Toben ein. Ihr FuBbo-
den schwingt und l&sst in der Regel kein
intensives Musikh&ren im Rahmen einer
Transposition zu.

+ Die Lehrkraft malt die réumliche Choreografie
(zum Beispiel symmetrische Verlaufe einer
Polonaise) an die Tafel und fordert die Kinder
auf, diese umzusetzen. Diese Darstellung wird
viele Kinder berfordern, da sie die grafische
Darstellung nicht auf ihren Kérper in der
Raumlage tUbertragen kdnnen.

Im Folgenden werden Methoden zur Anleitung
von Ténzen beschrieben.

Mal sehen, ob eure FiiBe horen kéonnen

Mit dieser Methode wird die Intention verfolgt,
dass sich die Lernenden passend zur Musik asso-
ziativim Metrum bewegen (Grundtraining
raumliche und kérperliche Selbstwahrnehmung).
Diese Methode eignet sich als Einstiegsmetho-
de, um einen reproduktiven oder assoziativen
Tanz anzuleiten. Sie ist als Ubungs- oder Gestal-
tungsstunde anwendbar.

Verlauf Ubungsstunde (Kapitel 2.2.2):

Die Lehrkraft erklart in der Informationsphase,
wie das Metrum (Herzschlag der Musik) in dem
Tanz zu héren ist mit dem Horauftrag, die
Informationen mit eigenen Worten wiederzuge-
ben. Die Informationen werden besprochen. Die
Lernenden Uben allein und im Tandem, sich
passend zum Metrum zu bewegen. Anschlie-
Bend bewegen sich alle in einer definierten

Formation passend zur Musik. Gemeinsam
beraten sie sich mit konstruktiven Tipps, wie sie
ihre Bewegungen noch besser synchronisieren
kénnen.

Verlauf Gestaltungsstunde (Kapitel 2.2.3):

Die Lernenden erhalten den Auftrag, Moglich-
keiten zu erproben, sich passend zur Musik zu
bewegen. Danach stellen sie sich ihre Bewegun-
gen im Tandem oder in der Gruppe gegenseitig
vor. Sie planen und Uben, sich gemeinsam
passend und synchron zur Musik zu bewegen.
AbschlieBend stellen einige Kinder ihre Ergeb-
nisse vor. Die anderen erhalten den Hérauftrag
zu beurteilen, ob sich die prasentierenden
Kinder passend zum Metrum der Musik synchron
bewegt haben. In einem Plenumsgesprach
werden Beobachtungen miteinander abgegli-
chen sowie Tipps zur weiteren Umsetzung
gegeben. Daraus kann eine weitere Ubungsstun-
de entstehen, in der eine gemeinsame Choreo-
grafie umgesetzt wird.

Tanz einer vorgegebenen Choreografie

Die Intention besteht darin, dass die Lernenden
die musikalische Struktur einer Tanzmusik
untersuchen, indem sie einen reproduktiven
Tanz (rédumliche, kérperliche und gegebenenfalls
gegenstandsbezogene Selbstwahrnehmung)
ausfihren.

Verlauf der Ubungsstunde (Kapitel 2.2.2):
Information I: Die Lernenden horen der Tanzmu-
sik mit Hérauftragen zu, die das spatere Lernen
vorentlasten. Soll beispielsweise ein Tanz mit
den Formteilen Vorspiel, A, B, A, B vermittelt
werden, so erhalten die Lernenden zunachst den
Auftrag, farbige Karten entsprechend der
Musikstruktur zu legen, und ihre Ergebnisse
anschlieBend zum erneuten Héren der Musik im
Tandem zu diskutieren. AbschlieBend werden
die Formteile im Plenum gelegt und bespro-
chen. Es erfolgt ein erneutes Horen der Musik.

Information II: Die Lehrkraft zeigt die entspre-
chenden Tanzschritte, zum Beispiel mit dem
Verweis auf die einzelnen Formteile und mit
einem Hoérauftrag (zum Beispiel: Merke dir die
Schrittfolge!). Sie achtet darauf, dass die Lernen-
den ihr so gegentberstehen, dass alle gut sehen
kénnen. Die Lehrkraft selbst dreht sich beim



Vortanzen mit dem Ricken zu den Lernenden
oder spiegelt den Tanz, sodass alle ein einheitli-
ches ,Rechts und Links” wahrnehmen. Eventuell
spricht sie kleine Hilfestellungen dazu (wie
rechts vor, links vor, Kick und Step, ...). Weitere
Hilfsmittel kdnnen Fotos oder Videos sein, die
die Lehrkraft zur Verfiigung stellt. Die Lernen-
den |6sen den Hérauftrag im Tandem. Im Ple-
numsgesprach Uber den Hérauftrag holt sich
die Lehrkraft ein inhaltliches Feedback, ob alle
Lernenden wissen, was sie im Anschluss Uben
sollen.

Intelligentes Uben: Die Lernenden {iben die
Schrittfolge allein. Optimalerweise erklingt dazu
die Musik. Kinder, die die Schrittfolge kénnen,
treffen sich an einer Haltestelle, um anschlie-
Bend im Tandem die Schritte zu tben.

Gemeinsames Anwenden: AbschlieBend tanzt
die gesamte Klasse die Schritte zur Musik.
Gemeinsam wird an der synchronen reprodukti-
ven Ausfiihrung gefeilt. Darlber hinaus ist ein
authentischer Tanz nie nur rein reproduktiv,
sondern er wird auch durch assoziative Aus-
drucksqualitaten verfeinert. Auch an diesen
Qualitaten kann gemeinsam reflexiv gearbeitet
werden.

Erfinden einer Choreografie

Hier liegt die Intention darin, die Musik hinsicht-
lich der assoziativen Wirkung zu untersuchen
und gemeinsame Absprachen zu einer choreo-
grafischen Umsetzung zu entwickeln.

Verlauf der Gestaltungsstunde (Kapitel 2.2.3):
Die Aufgabenstellung lautet: Erfinde einen Tanz,
der zur Musik passt. Erarbeitung: Die Schilerin-
nen und Schiler probieren allein aus, wie sie
passend zur Musik tanzen kénnten. Anschlie-
Bend tauschen sie sich dartber in 3er- bis
4er-Gruppen aus, entwickeln und Gben den
ausgedachten Tanz. Im Plenum présentieren
einige Gruppen ihren Tanz. Die anderen Schile-
rinnen und Schiler beurteilen begriindet, ob
der Tanz zur Musik passt. Sie kommen in einen
asthetischen Diskurs. Eventuell suchen sie
besonders gelungene Elemente aus, um daraus
eine Klassenchoreografie zu entwickeln, die in
einer weiteren Stunde gelibt werden muss.
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5.3 Der Tatigkeitsbereich Musik in
Sprache umsetzen

Im Rahmen der Transposition von Musik ist es
wichtig, offene, kreative und sprachlich vielfalti-
ge Anreize zu schaffen. Dabei ist besonders in
der Grundschule die jeweilige schriftsprachliche
Entwicklung zu beachten. Im Mittelpunkt des
Musikunterrichts steht nicht die orthografisch
und grammatikalisch korrekte Schreibung,
sondern die Kompetenz der Lernenden, Inhalte
mithilfe von Schriftzeichen zu notieren. Eine
Auswahl von Methoden wird im Folgenden
beschrieben.

Adjektive zuordnen

Die Lerngruppe sitzt im Kreis. Jedes Kind erhalt
eine Adjektivkarte mit einem individuellen
Adjektiv (zum Beispiel die Adjektivauswahl aus
Abbildung 24). Wenn ein Kind das notierte
Adjektiv nicht kennt, darf es die Karte gegen
eine andere Karte aus dem Ersatzstapel in der
Mitte austauschen. Die Musik (etwa 1,5 Minuten)
wird in Einzelarbeit gegebenenfalls mehrfach
angehort. Dabei erhalten die Lernenden den
Hoérauftrag zu beurteilen, ob ihr Adjektiv zur
Musik passt. AnschlieBend horen sie die Musik
erneut (gegebenenfalls mehrfach) und tauschen
sich flisternd im Tandem Uber die jeweiligen
Adjektive aus. Sie sortieren begriindet Adjektive
aus, die ihrer Meinung nach nicht zur Musik
passen. Dieser Vorgang wird noch einmal in
4er-Gruppen wiederholt, wobei die Kinder auf
der Kreisbahn jeweils wieder im Gruppenkreis
sitzen. AnschlieBend findet im Plenum wieder im
Kreis ein Gesprach lUber die Musik statt, indem
einzelne Gruppen ihre Adjektive begriindet
vorstellen und mit den anderen Kindern in einen
Diskurs gehen.

alt, ansteckend, aufgeregt, bedrickt, bunt, dinn,
durchsichtig, einsam, entspannt, ernst, fantasievoll,
feierlich, friedlich, fréhlich, frech, gefthlvoll, glénzend,
glicklich, gruselig, heiter, hipfend, interessant,
jammerlich, kéniglich, kraftig, lebendig, luschig, mide,
neblig, ordentlich, pfiffig, platschernd, protzig,
prunkvoll, quietschend, ruhig, reich, sauber, schrag,
sorglos, streng, tapfer, traurig, unheimlich, unruhig,
unsicher, verliebt, verziert, weich, wild, windig,
witend, wunderbar, zértlich, zickig.

Abbildung 24: Adjektivauswahl!
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Fallgrube

- Die Lehrkraft traut den Kindern nicht den
Umgang mit der Vielfalt der Adjektive zu und
wahlt vorab wenige Adjektive aus. Ein kon-
struktiver Diskurs ist nur erschwert méglich.

Einen Kurzroman schreiben

Ein Kurzroman ist eine poetische Form aus dem
kreativen Schreiben. Er besteht aus einer Uber-
schrift und vier Sétzen. Vorgegeben werden die
vier Satzanfdnge und je nach Intention die
Uberschrift. Dazu ist eine Musik (1,5 Minuten)
empfehlenswert, in der je nach Intention beson-
ders viel oder auch besonders wenig musikali-
sche Veranderungen zu héren sind. Entspre-
chend sollten die vorgegebenen Satzanfidnge
gewdhlt werden, sodass sie nicht zu viel vorge-
ben, jedoch eventuell auf bestimmte Strukturen
hinweisen.

Diese Methode wird ausnahmsweise im Klassen-
raum durchgefihrt, da Tische zum Schreiben
erforderlich sind. Die Lehrkraft stellt die poeti-
sche Form mit ihren Satzanféngen vor. Anschlie-
Bend schreiben die Lernenden einen individuel-
len Kurzroman, der zur Musik passt. Sie dirfen
mit dem Schreiben beginnen, wenn sie das
Musikbeispiel mindestens einmal gehort haben.
Wahrend des Schreibprozesses erklingt die
Musik in Dauerschleife, wobei der Beginn der
Musik jeweils horbar markiert ist. Im Anschluss
an die Einzelarbeit gehen die Lernenden in
Tandems in Schreibkonferenzen, um ihre Pro-
dukte zu diskutieren und gegebenenfalls zu
Uberarbeiten. AbschlieBend trifft sich das
Plenum im Sitzkreis, um einzelne Kurzromane
anzuhdren und in den Diskurs zu gehen, ob der
Kurzroman zur Musik passt.

Mit dieser Methode kdnnte beispielsweise die
Komposition (siehe Abbildung 25) von Max
Richter untersucht werden. Die Aufgabenstel-
lung lautet: Schreibe einen Kurzroman, der zur
Musik passt! In Abbildung 25 befinden sich die
Satzanfénge.

Im Herbst

An einem schdénen Herbsttag ...
Die Welt ...

Immer wieder ...

Am Ende ...

Abbildung 25: Uberschrift und Satzanfinge fiir einen
Kurzroman; recomposed by Max Richter: Antonio Vivald,
The four Seasons, Autumn 3-2012

Ein Akrostichon schreiben

Diese Methode entspricht im Vorgehen der
Methode fir einen Kurzroman (siehe Abbildung 25).
Bei einem Akrostichon wird ein Wort in GroB3-
buchstaben senkrecht notiert. Es ist gleichzeitig
die Uberschrift. Nun wird zu jedem GroBbuch-
staben ein Wort geschrieben, das jeweils mit
diesem Buchstaben beginnt. Die Aufgabe wére
dann, ein Akrostichon zu schreiben, das zur
Musik passt.

Beispielsweise konnte die Komposition ,Lied
ohne Worte Op. 19 Nr. 6, G-Moll” von Felix
Mendelssohn Bartholdy mit dieser Methode
untersucht werden. Die Aufgabenstellung lautet:
Schreibe ein Akrostichon, das zur Musik passt!
Du darfst alle Wortarten verwenden. Als vertikal
notierte Uberschrift wird das Wort Gondel (siehe
Abbildung 26) notiert.

— moZO0on

Abbildung 26: Vorlage Akrostichon zum ,Lied ohne
Worte Op. 19 Nr. 6, G-Moll “ von Mendelssohn
Bartholdy

Uberschriften zuordnen

Die Lernenden ordnen der Musik vorgegebene
Uberschriften zu oder erfinden eigene Uber-
schriften. Auch fur diese Methode sollte die
Musik nicht langer als 1-2 Minuten sein, damit
sie von den Lernenden durchdrungen werden
kann. Darlber hinaus muss diese Musik aus



kontrastierenden Teilen bestehen, um nach
Moglichkeit alle Lernenden zu einer kognitiv
aktivierten Auseinandersetzung anzuregen. Die
Aufgabenstellung sollte in einer hier anzuwen-
denden Gestaltungsstunde offen sein, sodass
unterschiedliche Lésungsvarianten méglich sind.

Um beispielsweise die Komposition ,Ernie Finds
The Contract” von Alan Silvestri zu untersuchen,
misste die Aufgabenstellung ,Ordne der Musik
passende Uberschriften zu!” lauten (mdgliche
Uberschriften siehe Abbildung 27). Alternativ
konnten die Lernenden selbst passende Uber-
schriften erfinden.

Das Spiel Der Berg Die Freude
Der Tanz | Der Morgen | Der Weg
Der Pirat Die Gefahr Das Kind

Abbildung 27: Uberschriften zur Komposition ,Ernie
Finds The Contract” von Alan Silvestri

Musik in pantomimische Spielszenen umsetzen
Ahnlich wie in der im vorherigen Unterkapitel
beschriebenen Methode setzen die Lernenden
die Musik in eine pantomimische Spielszene
innerhalb einer Gestaltungsstunde um. Hierfir
konnte die Filmmusik ,First Waltz” von Alan
Silvestri genutzt werden. Die Aufgabenstellung
lautet: Stelle die Geschichte, die in der Musik
passiert, pantomimisch dar!

Bilder schreiben

Im Rahmen dieser Methode malen die Lernen-
den Bilder, indem sie Woérter so angeordnet
notieren, wie sie das Bild malen wirden. Da
diese Aufgabe nicht mit einer zeitlich intensiven
Einzelarbeit beginnt, kann die Methode wie eine
klassische Gestaltungsstunde ablaufen.

Mit dieser Methode kénnte die Komposition ,Ro-
manian Folk Dances, Allegro moderato Sz. 56: I.
Joc cu bata” (Bearbeitung fur Violine und
Klavier: Patricia Kopatchinskaja & Fazil Say) von
Bela Bartok untersucht werden. Die Aufgaben-

46 Bossen (2017)
47 Bossen (2017)
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stellung lautet: Gestalte ein Bild passend zur
Musik, indem du nicht malst, sondern die Worter
an die passende Stelle schreibst!

5.3.1 Exkurs: Sprache im Musikunterricht

In unterschiedlichen Phasen des Musikunter-
richts wird Sprache mit ebenfalls unterschiedli-
chen Schwerpunkten genutzt. Wenn es darum
geht, ein Lied zu vermitteln, ist in der Phase des
Call and Repeat Sprache eher stérend, da in
dieser Phase in einem durchgehenden Metrum
gesungen wird. Die notwendige Kommunikation
findet in der Regel Gber Kérpersprache statt.

Sprache ist eine wertvolle Unterstitzung, um
Rhythmen fir die Lernenden greifbar zu ma-
chen. Werden Rhythmen mit Sprechversen oder
Nonsens-Silben ergédnzt, so dienen diese als
Erinnerungsstitze, um beim Instrumentalspiel
oder Tanz beim intelligenten Uben den Rhyth-
mus selbststandig zu reproduzieren. Im umge-
kehrten Prozess ist es nicht forderlich, aus
Sprache Rhythmen zu produzieren, die womég-
lich keinen Bezug zu einem Metrum haben.
Dieses methodische Vorgehen kann Kinder in
der Eingangsphase nur verwirren, wenn sie
gleichzeitig im Deutschunterricht Gber kurze
und lange Vokale ein orthografisches Bewusst-
sein entwickeln. Die Lange der Vokale definiert
sich nicht Uber den Rhythmus in einem Metrum,
sondern Uber den offenen oder geschlossenen
Klang.

In reflexiven Phasen der Musikvermittlung spielt
Sprache jedoch eine sehr wichtige Rolle: Uber
die Entwicklung eines musikalischen Grundwort-
schatzes hinaus kann Sprache auch fur sinnliche
Wahrnehmung sensibilisieren sowie zu dstheti-
schen Erfahrungen anregen“.

In inklusiven Lerngruppen ist man umgeben von
sehr individuellen Kompetenzen hinsichtlich der
Umgangssprache. Lehrkrafte sind angehalten,
im Kontext einer Bildungssprache zu agieren.
Die eigentliche musikalische Fachsprache wird
vornehmlich in wissenschaftlichen Kontexten
angewendet?’.
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Im Musikunterricht der Grundschule gilt, wie fur
alle anderen Facher auch, das Prinzip des
sprachsensiblen Unterrichts. Dazu zahlt, dass
die Lernenden im Musikunterricht vielfaltige
Moglichkeiten erhalten, sich sprachlich Gber
Musik auszutauschen“®. Dabei steht nicht die
grammatikalisch exakte Formulierung im Vorder-
grund, sondern die Kompetenz, eigene Gedan-
ken zu formulieren. Diese kann nur wachsen,
wenn sie in allen Unterrichtsfachern eingefor-
dert wird. Dazu eignet sich besonders die
Methode DAB (Kapitel 2.2.1), da sie als Grundla-
ge das individuelle Nachdenken in einer ange-
messenen Zeitspanne, die Rickversicherung im
partnerschaftlichen Austausch und das kon-
struktive Gesprach im Plenum beinhaltet. In
den Plenumsgespréchen zeigt die Lehrkraft ein
konstruktives Korrekturverhalten, indem sie zu
verbalen Beitragen ermutigt. Gegebenenfalls
wendet sie beildufig ein konstruktives Lehrkraf-
teecho an: Sie wiederholt im Gesprach einen
Beitrag und verbessert dabei die sprachlichen
Fehler. Dies macht sie nicht belehrend oder
besserwisserisch, sondern nebenbei wie ein
haufig versehentliches normales Lehrkrafteecho.
Wenn Gespréachsbeitrdge nicht verstanden
werden, gilt es interessiert und wertschétzend
nachzufragen.

Durch h&ufige Gesprache im Unterricht entsteht
eine Lerngruppensprache®’: ein sprachlicher
Codex, den genau diese individuelle Lerngrup-
pe verwendet, um sich Gber Musik zu unterhal-
ten. Mit der Zeit entwickelt sich die Lerngrup-
pensprache in regelméBigen Gespréachen weiter.
Eventuell werden lerngruppenspezifische
Begriffe oder Gewohnheiten entwickelt. In
passenden Gelegenheiten flieBen Fachbegriffe
oder Redewendungen mit ein, die sich dann
gegeniber der Umgangssprache durchsetzen.
Diese Begriffe missen nachfolgend in Gespra-
chen weitergelebt werden. Visualisierungen
(Nomen + Artikel, Verben im Préasens und
Perfekt, Adjektive mit Steigerungsformen) dieser
gelebten Lerngruppensprache im jeweiligen
Lerngruppenraum dienen der sprachlichen
Unterstltzung.

“  Gogolin, etal.(2011)
4 Biegholdt(2017)
50 Rolle (2014), Rolle, Knérzer & Stark (2015)

Nach diesem Unterrichtsprinzip sind konstrukti-
ve Gespréche Uber Musik in jeder Jahrgangsstu-
fe moglich, sofern die Aufgabenstellung und die
Struktur der Stunde von der Lehrkraft richtig
geplant und umgesetzt wurden. An dieser Stelle
muss noch einmal betont werden, dass das
Fihren von gehaltvollen Gesprachen Gber Musik
nicht an eine vorhandene Fachsprache gebun-
den ist, sondern an die individuelle positive
Erfahrung von Kindern, sich tber Musik zu
duBern®®. Grundlage dafur ist, dass die jeweilige
Musik in den ,inneren” Besitz iibergegangen ist.

Lehrkrafte agieren im Unterricht als sprachliches
Vorbild. Ihre zentralen Arbeitsanweisungen
sollten Folgendes berticksichtigen:

« Inhaltliche Struktur:

o Bereitstellen des Arbeitsplatzes (Material,
soziale Anordnung),

o Herstellen von Ruhe,

o Verfolgen des inhaltlichen Ziels,

o Anleitung des Arbeitsprozesses,

- Gut strukturierte Inputs

- keine Zurechtweisungen von Lernenden im
Nebensatz,

« kurze Satze ohne redundante Informationen,

- Operatoren(Verben) am Satzanfang,

+ Zusétzliche Visualisierung zentraler Auftréage in
Verbindung mit den Operatoren in Absprache
mit allen anderen Unterrichtsfachern (schulin-
ternes Operatoren-Curriculum).

5.4 Der Tatigkeitsbereich Mitmusizieren

Kinder kdnnen nur kompetente Musikhérende
werden, wenn sie die jeweilige zu hérende Musik
zu ihrem ,inneren” Besitz gemacht haben. Dies ist
nicht nur in der Transposition moglich, sondern
auch, indem die Musik zun&chst selbst gemacht
wird und anschlieBend horend untersucht wird.
Einige Methoden sind im Folgenden erklart.

Eine Melodie singen

Bei dieser Methode des Musikhérens wird
zunachst die Melodie der Komposition gesun-
gen. Die Vermittlung entspricht den Schritten



der Liedvermittlung (siehe Kapitel 4). In der
letzten Liedvermittlungsphase (Gestaltung) wird
die Musik im Original gehért, flankiert von
einem Hoérauftrag und einer abschlieBenden
DAB-Phase. Eventuell kann das Original eine
Anregung sein, das Lied mit einem anderen
stimmlichen Ausdruck zu singen.

Fir diese Methode eignen sich nur Kompositio-
nen, die dem stimmlichen Umfang der Kinder-
stimme entsprechen. Eventuell kénnen einzelne
Tone, die Uber den Stimmumfang in grofBeren
Intervallen hinausragen, durch passende Tone
ersetzt werden. Manchmal ist es auch sinnvoll,
die Melodie zu transponieren.

Eine Melodie oder eine Begleitung auf einem
Instrument mitspielen

Zum Mitspielen von Kompositionen sind meis-
tens aus intonatorischen Grinden eher Rhyth-
musinstrumente geeignet. Die Vermittlung
entspricht den Grundsatzen des Instrumental-
spiels (Kapitel 5): Die Schilerinnen und Schler
erarbeiten sich das Mitspielstlick und tben
dieses im Plenum. AnschlieBend spielen sie es
als Mitspielsatz. Sie arbeiten an der Klangquali-
tat, indem sie Uber ihre Interpretation des

Mitspielens in einen &sthetischen Diskurs gehen.

Geeignete Musik sind Musikstlicke, deren
Metrum transparent ist und die ein Spiel im
Ostinato®' erlauben.

Fallgrube

- Mitspielsédtze sind eine sehr beliebte Form des
Mitmusizierens. Methodisch werden sie h&ufig
so vermittelt, dass die Lehrkraft die Folie des
Mitspielsatzes anzeigt und die Lernenden
mitmusizieren. Dieses Vorgehen entspricht
nicht dem Prinzip der Verbindlichkeit. Es ist
dariber hinaus nicht kompetenzorientiert, da
die Lernenden nur im Idealfall durch wieder-
holendes Mitspielen kognitiv durchdringen,
warum sie an welcher Stelle musizieren. In der
Regel wird nach dem Spiel des Mitspielsatzes
nicht Gber die gehorte Musik reflektiert. In
diesem Fall ist der Mitspielsatz keine Methode
des Musikhorens.
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Eine Parakomposition erfinden

Entsprechend der Methode, Musik zu erfinden
(Kapitel 4), kdnnen Kinder zuerst eine Parakom-
position gestalten. Die Kompositionskriterien
werden nach den Schwerpunkten der Original-
komposition von der Lehrkraft erstellt. Nachdem
die Schilerinnen und Schiler ihre eigenen
Entwirfe vorgestellt und diskutiert haben, horen
sie die Originalkomposition. Auch nach diesem
Hoéren erfolgt ein dsthetischer Diskurs.

Hierflr eignet sich kurze Programmmusik mit
Themen, die der Erfahrungswelt der Kinder
entsprechen. Um Struktur von Musik zu untersu-
chen, kédnnte man auch das Rondo mit einer
eigenen Komposition beginnen und abschlie-
Bend analysierend héren.

Eine weitere Méglichkeit besteht darin, die
ausgewahlte Musik mit Methoden der Transposi-
tion zu héren und aus dem abschlieBenden
Diskurs tber die Musik charakteristische Adjek-
tive herauszuarbeiten und zu notieren. In der
folgenden Stunde bilden diese Adjektive die
Kompositionskriterien fir die Parakomposition,
die entsprechend der in Kapitel 4 beschriebe-
nen Methode zum Erfinden von Musik genutzt
werden.

51 Ein Ostinato ist eine kurze Melodie oder ein Harmonieverlauf, die/der sich fortwahrend wiederholt.
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6 Das Handlungsfeld ,,Uber Musik nachdenken”

Kompetenzorientierter Unterricht bewirkt, dass die
Lernenden Hilfe erhalten, es selbst zu tun®2. Etwas
selbst zielgerichtet tun kann man nur, wenn man
auch dariber nachdenkt®?. Insofern muss auch in
einem kompetenzorientierten Musikunterricht
Uber Musik nachgedacht werden. Dies wird auch
mit dem bewussten Handeln auf der zweiten und
dritten Denkebene (Kapitel 2.1) unumgéanglich.

Im Verlauf dieser Broschtiire wurde deutlich, dass
die inhaltlichen musikalischen Schwerpunkte den
drei Themenbereichen Musik und ihre Bedeutung,
Struktur oder Entwicklung zugeordnet werden
kénnen. Eine Einheit oder auch eine Unterrichts-
stunde verfolgt vorrangig eine Intention innerhalb
dieser drei Themenbereiche. Sie spannen, wie in
Abbildung 28 im oberen Rad dargestellt, den
roten Faden des Kompetenzerwerbs.

Abbildung 28: Die Didaktische Route im Musikunterricht

Mit dem zweiten Rad ist die didaktische Route
verknipft, die bewirkt, dass alle unterrichtlichen
Aktionen immer beim subjektiven Konzept (in
der Abbildung dargestellt als Kopf und roter
Faden) des individuellen Kindes enden. In einer
Informationsphase (Input) werden Sachinforma-
tionen oder auch Anleitungen kommuniziert.
Entsprechend der Methode DAB wird der Input
von einem Hoérauftrag mit einem nachfolgenden
Gesprach gerahmt. Dadurch erhalten die Ler-
nenden auf dem Weg der didaktischen Route
die Méglichkeit, die Informationen aufzuneh-
men, zu verarbeiten und gegebenenfalls zu
korrigieren. Die gegebene Information ist in
ihrem individuellen Selbstkonzept angekommen.
Genauso erfolgt nach einer Ubung oder Gestal-
tung ein Austausch Uber die wesentlichen
Aspekte: In der Ubungsstunde durch das ge-
meinsame Anwenden im Tandem und im Plenum
mit reflexiven Anteilen. In der Gestaltungsstun-
de durch das gemeinsame Arbeiten am Arbeits-
auftrag und das Préasentieren und inhaltliche
Reflektieren am Ende der Stunde. Eine didakti-
sche Route kann auch mit dem subjektiven
Konzept selbst beginnen, indem beispielsweise
ein stummer Impuls gegeben wird, auf den ein
Austausch erfolgt.

Darlber hinaus erhélt die Lehrkraft durch den
wiederholten kurzen Austausch das Feedback®*
der Lernenden, wo diese inhaltlich stehen, was
einen Baustein fir eine wertvolle pddagogische
Diagnostik bildet.

52 Hilf mir, es selbst zu tun” ist eine Leitidee von Maria Montessori, siehe dazu Schmidt (2013)

53 Dies entspricht der Theorie der Handlungsorientierung, siehe dazu Aebli (1989)

54 Hattie (2015)



Sollen Kinder beispielsweise lernen, sich im

Puls der Musik zu bewegen, wére eine Moglich-
keit, sie in Form eines sehr kurzen Inputs (Infor-
mationsphase) zu informieren (siehe Abbildung
29), was der Puls in der Musik ist und wie man ihn
erkennen kann.

Abbildung 29: Die Didaktische Route zum Gehen im
Puls einer Musik (Ubungsstunde)

Dieser Input wird flankiert von dem Hérauftrag,
die Erkldrung des Begriffs mit eigenen Worten
zusammenzufassen. In der auswertenden
DAB-Phase gleichen die Lernenden ihr subjekti-
ves Konzept hinsichtlich des Pulses von Musik ab.
Im Anschluss daran probieren sie ihr neu erwor-
benes Konzept praktisch aus, indem sie sich
passend zur Musik im Puls bewegen. Nach der
Struktur der Ubungsstunde wiirden sie dies erst
allein, dann im Tandem und anschlieBend im
Plenum Gben. In der Diskussion der Verbesse-
rung des gemeinsamen Bewegens im Puls
passend zur Musik erfolgen reflexive Gesprache,
in denen sich die Lernenden gegenseitig Tipps
geben, wie sie die Musik wahrnehmen kénnen,
um sich passend im Puls zu bewegen. Damit sind
sie in der didaktischen Route wieder beim
Abgleich des subjektiven Konzepts gelandet. Der
rote Faden der Stunde wird ausgehend vom
Themenbereich Musik und ihre Struktur gespannt
und verfolgt in jeder reflexiven Phase im subjekti-
ven Konzept, sich mit dem Puls in der Musik
auseinander zu setzen.
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Beim Erfinden einer Musik, die eine traurige
Schnecke darstellt, machen sich die Lernenden
zunachst Gedanken daruber, wie fir sie selbst
die Musik klingt. Dabei beginnen sie mit ihrem
bestehenden subjektiven Konzept (siehe
Abbildung 30). Sie probieren ihre Ideen aus
und reflektieren diese in einer Gruppe, indem
sie sich die Ideen vorstellen und eine gemein-
same Komposition planen und tGben. Anschlie-
Bend stellen sie ihre Kompositionen anderen
Gruppen vor und reflektieren, wie die Trauri-
ge-Schnecke-Musik umgesetzt wurde. Dabei
gleichen sie wieder ihre subjektiven Konzepte
ab. Alle reflexiven Anteile drehen sich in der
Intention um die Méglichkeiten der Darstellung
einer traurigen Schnecke im Kontext von Musik
und ihrer Bedeutung.

Abbildung 30: Die didaktische Route zum Erfinden

einer traurigen Schneckenmusik (Gestaltungsstunde)

In der Regel werden im Musikunterricht die drei
Themenbereiche Struktur, Bedeutung und
Entwicklung von Musik ndher beleuchtet. Folg-
lich gibt es klar definierte Anlasse, in denen
Uber Musik in unterschiedlichen sozialen Kontex-
ten (allein, im Tandem, in der Gruppe, im Plen-
um) nachgedacht wird: Innerhalb der Struktur
von Musik kann es beim Musizieren hilfreich
sein, darliber nachzudenken, wie es gelingt, die
Struktur angemessen darzustellen: Wie muss ich
spielen, damit wir gemeinsam im Metrum sind?
Wie muss ich spielen, um den Unterschied laut
und leise herauszuarbeiten? Im umgekehrten
Prozess kann ein Austausch sinnvoll sein, wie ich
eine Struktur in einer Musik wahrnehmen kann:
Woran erkenne ich, dass der nachste Teil des
Rondos erklingt?
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Hinsichtlich der Bedeutung kann beim Musizie-
ren dartber nachgedacht werden, wie es ge-
lingt, einen bestimmten Ausdruck zu erzeugen:
Wie muss ich singen, damit das Lied traurig
klingt? Beim Musikhoren wird in diesem The-
menbereich darlber diskutiert, was die Musik
aussagen soll: Was passiert in der Musik, damit
sie wie der Friuhling klingt? Oder was passiertin
der Musik, damit man als Hérerin beziehungs-
weise Horer an eine Eisenbahn denkt?

Im Themenbereich der geschichtlichen Entwick-
lung geht es darum, Musik mit Stilmitteln einer

bestimmten Musikrichtung zu interpretieren:

Welches Instrument muss ich spielen, damit es
wie Vivaldi klingt? Wie benutze ich meine
Stimme, damit ich ein altes Volkslied angemes-
sen gestalte? Auch beim Musikhoren wird Gber
Aspekte nachgedacht, die helfen, die Musik
historisch einzuordnen: Wie setze ich die Musik
angemessen in Bewegung um, damit mein Tanz
wie ein hofischer Tanz aussieht?

Bilanzierend gibt es sechs grobe Fragestellun-
gen, Uber die im Musikunterricht je nach verfolg-
ter Intention im Rahmen von drei unterschiedli-
chen Tatigkeitsbereichen nachgedacht wird
(siehe Tabelle 3).

Wie gelingt es mir, die

Struktur darzustellen?

Wie hore ich die
Struktur?

Musikhoren

Wie gelingt es mir, den
gewdinschten Ausdruck zu

Wie nehme ich die Musik
mit ihrer Aussage wahr?

Wie gelingt es mir, die Musik

in ihrem Kontext zu spielen?

produzieren?

Welche Aspekte helfen mir,
die Musik einzuordnen?

Tabelle 3: Die sechs zentralen Reflexionsfragen im Musikunterricht

6.1 Der Tatigkeitsbereich .Uber die
Struktur von Musik nachdenken”

Strukturen von Musik sind in der Regel Inhalte,

die aufbauend gelernt werden mussen:

- das Metrum oder der Rhythmus einer Musik
wird in Bewegung umgesetzt,

« Melodieverldufe und harmonische Abfolgen
werden erfasst,

« musikalische Formen oder Verladufe werden
analysiert,

« es wird im Metrum und in der Harmonie
miteinander musiziert.

Die grundlegenden musikalischen Strukturen
werden in der Regel in der schulischen Ein-
gangsphase erworben. Aus diesem Grund wird
man in der Eingangsphase haufiger den The-

menbereich Musik und ihre Struktur ansprechen.

Um diese Inhalte erfahrbar zu machen, sind

besonders folgende Methoden geeignet:

« Visualisierung von Melodieverldufen als
Hoérauftrag bei der Liedvermittlung

- Uben eines Liedes mit der Methode Singgarten

« Erfinden von Musik mit Strukturbildern

- Héren von Musik mithilfe von Strukturbildern

- Reproduktiver Tanz von musikalischen Struk-
turen

- Verfassen von Kurzromanen, die die Musik
implizit strukturieren

- Uberschriften zur Musik finden

« Strukturierendes Ostinatospiel beim Mitspie-
len von Musikstiicken

Daraus ergeben sich im Zusammenhang mit der
didaktischen Route zentrale Reflexionsfragen fur
diesen musikalischen Themenbereich: Beim
praktischen Musizieren geht es um die Frage
Wie gelingt es mir beim Musizieren, die Struk-
tur darzustellen?” So misste eine Ubungsstun-
de, in der die Schilerinnen und Schiler eine
Begleitung im Metrum auf Stabspielen Uben,
mit einer Informationsphase beginnen, in der
transparent wird, in welcher Geschwindigkeit die
jeweiligen Téne gespielt werden. Im gemeinsa-
men Spiel am Ende der Ubungsstunde wird



gemeinsam an der Klangqualitat gearbeitet. Ein
Fokus liegt darauf, wie es beim gemeinsamen
Spiel gelingt, richtig im Metrum zu spielen. Dies
kann noch einmal ein Austausch dartber sein,
wie man die aktuelle Musik wahrnehmen muss,
oder auch, wie man die Schldgel iber dem
Instrument am besten hélt, um in kurzen Wegen
richtig im Metrum zu spielen.

Beim Hoéren von musikalischen Strukturen lautet
die zentrale Frage: ,Wie hore ich die Struktur
der Musik?” Mit der Antwort offenbaren sich
viele individuelle Zugange, die gute Tipps fur
andere Kinder sein kénnen oder auch Fehlan-
nahmen korrigieren. In einer Ubungsstunde, in
der es darum geht, sich im Metrum passend zur
Musik zu bewegen, sollte an zentralen Stellen
der Abgleich erfolgen, worauf man in der Musik
konkret héren muss, um die passende Bewe-
gung umzusetzen.

Innerhalb dieser die Musik strukturierenden
Intention ist ein facheribergreifendes Arbeiten
mit dem Unterrichtsfach Mathematik gut mog-
lich, da auch innerhalb dieses Faches Strukturen
und Muster untersucht werden. Es ist nahelie-
gend, Ornamente zu verklanglichen oder zu
vertonen. Mit der Aufgabenstellung wiirde die
Aufforderung kommen, eine Musik zu erfinden,
die dem Ornament entspricht. In der auswerten-
den Reflexion am Ende der Gestaltungsstunde
wirde der Diskurs gefiihrt, ob die erfundene
Musik dem Ornament entspricht. Herunterge-
brochen wird der Frage nachgegangen, wie es
gelungen ist, die Struktur darzustellen (vgl.
Tabelle 3).

6.2 Der Tatigkeitsbereich ,Uber die
Bedeutung von Musik nachdenken”

Steht die Bedeutung von Musik im Vordergrund,

kann hdufig mit Aufgabenstellungen auf der drit-

ten Denkebene begonnen werden. Die Metho-

den orientieren sich an der sinnhaften Aussage

von Musik, wie beispielsweise

« Hoérauftrége in der Liedvermittlung, die
Stimmungen abfragen

« Gefiuhlssingen als Methode des Liedibens

 Intentionale Gestaltung bei der Interpretation
von Liedern oder Instrumentalsatzen
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- Erfinden von Musik zu Sinnbildern

« Musikhéren mit Hilfe von Sinnbildern

« Assoziatives Musikmalen

» Assoziativer Tanz

« Musik in pantomimische Szenen umsetzen

Zentrale Fragestellungen sind ,Wie gelingt es
mir, den gewiinschten Ausdruck zu produzie-
ren?” und ,Wie nehme ich Musik mit ihrer
Aussage wahr?” (vgl. Tabelle 3)

In der Intention, die Bedeutung von Musik zu
erfassen, sind facherlUbergreifende Projekte mit
den Unterrichtsfachern Deutsch und Kunst
sinnvoll.

In diesem Themenbereich wird, wie oben
erwahnt, haufig mit Aufgabenstellungen auf der
dritten Denkebene in der Stundenstruktur der
Gestaltungsstunde gearbeitet. Um hier gehalt-
volle reflexive Gesprache mit der gesamten
Lerngruppe fuhren zu kénnen, ist der Verlauf der
Einheit und die kognitiv aktivierende Aufgaben-
stellung von entscheidender Bedeutung. Zur
Veranschaulichung werden im Folgenden zwei
Unterrichtsstunden dargestellt, in denen mit
dem gleichen Inhalt und der gleichen Methode
zwei sehr unterschiedliche reflexive Gespréache
gefuhrt wurden. Beide Stunden fanden am Ende
des ersten Schulbesuchsjahres nach der Metho-
de des assoziativen Musikmalens zur Musik von
Antonio Vivaldi, Presto aus den vier Jahreszei-
ten, der Sommer, statt.

Unterrichtsbeispiel Eins

Im Verlauf der Einheit beschéaftigten sich die
Lernenden mit dem musikalischen Sommer,
indem sie ein Sommerlied sangen und einen
Tanz zu den Liedinhalten tanzten. Als Abschluss
der Einheit sollten sie zu einer Sommermusik
malen. Der Arbeitsauftrag lautete: Male ein Bild,
das zum Sommer und zur Musik passt. Die
Stunde fand nach der Stundenstruktur der
Gestaltungsstunde statt. Eine Auswahl der
entstandenen Bilder sind in Abbildung 31 zu
sehen. Beim Betrachten fallt auf, dass sich die
Bilder sehr stark @hneln: Der Sommer taucht in
Form von Blumen, Bischen und Baumen und der
Sonne auf. Die Musik wird durch Noten darge-
stellt. Eine eindeutige Zuordnung zu Sinn- oder
Strukturbildern ist nicht moglich.
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Abbildung 31: Bilder einer ersten Klasse zu einem Ausschnitt von Vivaldi, ,Die vier Jahreszeiten, Der Sommer,
3. Satz Presto”

Das abschlieBende reflexive Gesprach verlief folgendermalBen:

LK: Wer méchte etwas zu seinem Bild sagen?

Kind 1: Ich. Hier habe ich Végel gemalt und hier die Sonne.

LK: Horst du die Sonne in der Musik?

Kind 1: Das piept da so, das sind die Sonnenstrahlen.

Kind 2: Ich hére SSS und EEE.

LK: Wo in der Musik hérst du das?

Kind 2: Ich hére SSS und EEE.

LK: Was hast du gehort?

Kind 3: Ich habe ein Flugzeug gehort, einen Blitz, Blumen. Das da ist ein Mensch, das ist ein Vogel,
das ist ein Eichhdrnchen.

LK: Versuch mal zu beschreiben, wo du was horst.

Kind 3: reagiert nicht.

LK: Wer hat Blumen gehort?

Kind 4: Ich habe eine Blume gemalt.

LK: Deine Blume hat einen langen Stiel.

Kind 4: Ja, ich habe das E in der Geige gehort.

LK: Ja, genau, du meinst den hohen Ton in der Geige. Hast du den hohen Ton auch gehort?

Kind 5: Ich habe einen Kirschbaum gehort. Da hat es so geraschelt.

LK: Du hast einen Kirschbaum gehort?

Kind 5: Ja, da hat es so geraschelt. Und die Bliten.

Kind 6: Ich hab ja gedacht, in der Musik hore ich ein Gewitter.

LK: Wo sieht man auf dem Bild das Gewitter?

Kind 6: zeigt das Gewitter.

Kind 7: Klangblumen. Ich habe gedacht, ich kann ja auch Klangblumen malen.

Kind 8: Ich habe auch Klangblumen gemalt.

Kind 9: Ich habe Apfel- und Kirschbaume gemalt.

LK: Zum Schluss héren wir uns noch einmal die Musik an. Hérst du das Gewitter? Die Klangblumen?
Die Kirschbdume? Jeder fihlt in sich hinein und denkt nach. Danach geht ihr in die Frihstlckspause.



An diesem auswertenden Gesprach fallt struktu-
rell auf, dass sich Lehrkraft und einzelne Lernen-
de wie in einem Ping-Pong-Spiel abwechseln. Es
sind nicht alle Kinder am Gesprach beteiligt.
Inhaltlich kommt kein Diskurs zustande, an dem
alle Lernenden teilhaben. Die Lernenden be-
schreiben, was sie gemalt haben. Sie sind nicht
in der Lage, einen Bezug zur Musik herzustellen.
Auch auf Aufforderung durch die Lehrkraft
duBern sie sich nicht Uber die Musik. Am Ende
der Stunde wird die Musik noch einmal mit
inhaltlichen Hinweisen durch die Lehrkraft
gehort. Danach ist die Beschaftigung mit der
Musik beendet.

Die Intention der Musikstunde war, die Aussage
der Sommermusik von Vivaldi zu untersuchen:
Wie nehme ich Musik in ihrer Aussage wahr? (Ka-
pitel 6, Tabelle 3). Im Verlauf der Einheit nahmen
die Inhalte diese zentrale Frage vorweg, indem
zuerst der Sommer in mehreren Zugangsweisen
untersucht wurde. Dadurch wird deutlich, dass
es wichtig ist, in Einheiten zu planen und sich
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darUber bewusst zu sein, wie mit ihnen zentrale
Intentionen durch eine angemessene Struktur
der Einheit verfolgt werden k&nnen.

Unterrichtsbeispiel Zwei

Die Einheit begann mit dem assoziativen Musik-
malen. Im weiteren Verlauf der Einheit wurde ein
Sommerlied gesungen und eine Sommermusik
selbst erfunden. Der Arbeitsauftrag lautete:
Male ein Bild, das zur Musik passt! Die Stunde
fand nach der Stundenstruktur der Gestaltungs-
stunde statt. Eine Auswahl der in dieser Stunde
entstandenen Bilder befinden sich in Abbildung
32. Beim Betrachten dieser Bilder fallt auf, dass
sie recht unterschiedlich sind. In keinem Bild
wird der Sommer gemalt. Die Geige, die Posau-
ne und die Bihne sind Weltbilder, da sie Instru-
mente zeigen oder die Auffihrungssituation.
Damit wird die Art der zu hérenden Musik
interpretiert. Aus einigen Sinnbildern wird
deutlich, dass die Musik etwas Bedrohliches,
aber auch etwas Fréhliches hat.

Abbildung 32: Bilder einer ersten Klasse zu einem Ausschnitt von Vivaldi, ,Die vier Jahreszeiten, Der Sommer,

3. Satz Presto”

53



6 DAS HANDLUNGSFELD ,UBER MUSIK NACHDENKEN"

54

Dieses abschlieBende reflexive Gesprach verlief anders:

LK: ,Kind 1%, lege bitte das Bild in den Kreis, das fur dich am besten zur Musik passt. Erklare uns, was
du darliber denkst.

Kind 1: Das ist eine Ballerina drauf, die tanzt wild.

LK: Wieso ist die Musik wild?

Kind 1: zogert.

LK: Wer sagt, das passt nicht?

Kind 2: Also ich wiirde sagen, das passt nicht, weil guck mal, das ist so stolze Musik. Die tanzen ja
nur zu solcher Musik, die irgendwie elegant ist.

Kind 3: Ja!

Kind 4, Ja, die Musik war ein bisschen elegant.

LK: Welches Bild passte fur dich am besten?

Kind 5 holt ein Bild: In spannenden Szenen kommt ja ganz oft so eine wilde Musik wie die. (Bild mit
kdampfenden Personen)

LK: Was war spannend an der Musik?

Kind 5: Ich finde das passt so zu den Schwertern.

Kind 6: Ich finde, dass passt ein bisschen, aber nicht so doll. Bei Spannung ist Musik ein bisschen anders.
Kind 7: Ich habe das Bild gemalt. Ich finde das passt, weil die machen so coole Bewegungen. Und
das passt zur Musik, weil da ist es héher und dann dumpfer. Das passt zur Musik, weil die kdmpfen.
Kind 8: Ich hab ein anderes Bild ausgesucht. Das hier.

LK: Jetzt musst du aber erkléaren warum.

Kind 9: Das klingt so wie im Film wie manche Tanzer.

LK: Also bist du noch bei der Ballerina?

Kind 9: Nein. Es gibt ja diese Seiltdnzer. Die tanzen mit Flatterband. So wie die Ballerina.

LK: Ich finde, das widerspricht sich ein bisschen.

div. Kinder: Nein!

LK: Aber die Jungs, die Schwerter gehért haben, das ist dann schon irgendwie anders, oder?

Kind 13: Cool.

Kind 14: Guck mal, jeder hat einen anderen Geschmack. Mddchen haben einen anderen Geschmack
als Jungs. Deswegen horen Jungs auch anders als M&dchen.

LK: lThr habt ja ganz tolle Bilder gemalt und ganz viel aus der Musik rausgehort. Ihr habt Téanzerinnen
gemalt. Was war tanzerisch an dieser Musik?

Kind 15: Erstens weil es sich immer wiederholt hat. Und wenn Ballerinas und Seiltanzerinnen auf
dem Boden da so hochspringen, dann ist auch nur kurz so ne laute Musik.

Kind 16: Ich finde, das war manchmal dsthetisch. Weil die Musik so hoch war.

LK: Also die hohe Musik gehort eher zur Ballerina?

div. Kinder: Ja.

LK: Und was ist das Tiefe in der Musik?

Kind 17: Ja, im Film haben die mit Stockern so Break Dance getanzt und da haben die mit den
Stockern aufeinandergetroffen, wenn die so getanzt haben.

LK: Was war in der Musik, dass du das gehort hast?

Kind 17: Dann geht das immer so tief und hoch, wenn die verschiedene Schlédge machen.

LK: Wie hast du das in der Musik gehort?

Kind 17: Naja, so in hohen und tiefen Ténen.

LK: Lasst uns das Stlick noch mal héren. Und immer, wenn ihr die Ballerina hort, nehmt ihr den
Finger hoch. Und wenn ihr Schwerter hort, zeigt ihr nach vorne.

Alle Kinder zeigen Stellen in der Musik mit und beobachten sich dabei.

Nach dem Hérdurchgang:

LK: Ich habe gerade gemerkt, dass einige Kinder die Meinung gewechselt haben.

Kind 3: Naja, manchmal hort es sich an wie bei Kdmpfen. Aber in der Musik, hat Kind 17 schon recht,
hort es sich an wie kdmpfen. Aber ich muss auch Kind 9 recht geben weil es ist so eine Mischung aus
Kadmpfen und Tanzen.

Kind 9: Ja. Davor war die Musik dumpfer und so und dann megahoch wie bei einer Ballerina.

LK: Ich fasse mal zusammen. |hr sagt, die Musik ist manchmal tief, manchmal hoch. An einigen
Stellen wird sie kurz laut. Sie ist wild und spannend. Seid ihr damit einverstanden?



Die Kinder stimmen zu.
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LK: Ich verrate euch jetzt mal was: Der Herr Vivaldi, der die Musik geschrieben hat, hat mit seiner

Musik an ein Gewitter im Sommer gedacht.

Die Kinder reagieren sehr unterschiedlich. Leider klingelt es zur Pause.

An diesem auswertenden Gesprach fallt struktu-
rell auf, dass alle Kinder interessiert am Gesprach
teilnehmen. Es entsteht ein Diskurs, aus dem eine
allgemein gultige Beschreibung der Musik
hervorgeht. Die fir diesen Themenbereich
zentrale Frage ,Wie nehme ich die Musik mit ihrer
Aussage wahr?” (vgl. Tabelle 3) wird von vielen
Kindern beantwortet. Im Gesprachsverlauf wird
die Musik nochmals vergleichend gehort.

Hier ware Uber dieses Gespréch hinaus eine
Stellungnahme der Kinder beztiglich der Thema-
tik Sommergewitter interessant gewesen.

Im weiteren Verlauf der Einheit wurden Erkennt-
nisse aus Vivaldis Sommermusik fir das eigene
Singen und Erfinden von Musik genutzt. Die
sprachlichen Beschreibungen wurden dabei
genutzt und weiterentwickelt.

Im Vergleich der beiden Unterrichtsstunden wird
deutlich, dass Kinder sehr intensiv und zielge-
richtet Uber Musik nachdenken kénnen, auch
wenn sie noch nicht Gber das entsprechende
Fachvokabular verfigen. Die Lehrkraft hingegen
muss Uber die Kompetenzen verfliigen, Einheiten
sinnvoll aufzubauen, Aufgabenstellungen
angemessen zu formulieren und in die Struktur
der Stunde einzupassen und ihre Rolle als
Moderatorin angemessen auszufillen.

6.2 Der Tatigkeitsbereich ,Uber die
Entwicklung von Musik nachdenken”

Geht es primar um historische Bezlige auch im
Zusammenhang mit der Entwicklung von Instru-
mentenformen, sind je nach Intention unterschied-
liche Methoden sinnvoll. Mit dieser Intention
ricken die Reflexionsfragestellungen ,Wie gelingt
es mir, die Musik in ihrem Kontext zu spielen?” und
Welche Aspekte helfen mir, die Musik einzuord-
nen?” (vgl. Tabelle 3) in den Vordergrund.

Facheribergreifendes Arbeiten mit dem Unter-
richtsfach Sachunterricht bietet sich an, in dem

historische Aspekte oder auch Maoglichkeiten
der Klangerzeugung nédher durch handlungslei-
tende Fragestellungen untersucht werden.

Da geschichtliche Aspekte kaum im Erfahrungsho-
rizont der Grundschulkinder verankert sind,
kénnen sie diese noch nicht vollstandig Gberbli-
cken. Insofern erscheint dieser Themenkomplex
nur in Ansatzen beispielsweise in Verbindung mit
dem Thema Ritter zielfihrend. Darlber hinaus
sind die Stunden hauptséchlich als Ubungsstun-
den angelegt, da die fir die Gestaltung notwendi-
gen Kompetenzen noch nicht vorhanden sind.

Moglichkeiten der Klangerzeugung kénnen im
Sachunterricht sinnvoll verfolgt werden. Fir die
musikalischen Kompetenzen allerdings steht
nicht die Bezeichnung der Instrumententeile,
sondern ihr Klang in unterschiedlichen Musik-
richtungen im Vordergrund. Diese Kompetenz
im Bereich des Musikhorens Idsst sich gut mit
den dargestellten Methoden (Kapitel 5) vermit-
teln. Zwei Methoden zum Vergleich sind im
Folgenden noch aufgefihrt.

Das Spekulieren

Zu Beginn einer Einheit mit dem Themenbereich
Musik und ihre Entwicklung wird ein Portrait
eines Komponisten betrachtet. Die Schilerinnen
und Schiler spekulieren mit der Methode DAB
darlber, wie die Musik dieses Komponisten wohl
klingen mag. Am Ende der Einheit tragen sie
wieder mit der Methode DAB ihre Erfahrungen
und Einsichten zum Portrait zusammen, wie die
Musik tatsachlich klingt.

Das Auswahlen

In einer Einheit erfahren die Lernenden zwei
Musikstlicke aus unterschiedlichen historischen
Kontexten. Beide Musikstlicke werden am Ende der
Einheit durch je ein Bild représentiert. Die Kinder
erhalten eine Beurteilungsaufgabe (zum Beispiel:
Welche Musik wiirdest du auf einer Geburtstagsfei-
er horen?) und legen entsprechend einen Muggel-
stein auf das Bild. AnschlieBend wird das Ergebnis
der Klasse mit der Methode DAB interpretiert.
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Zweiter Teil: Praxisbeispiele

7 Hinweise zur Unterrichtsplanung

7.1 Das Kompetenzmodell

Abbildung 33: Das Kompetenzmodell zur Unterrichtsplanung
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Die in den folgenden Kapiteln beschriebenen
Unterrichtsstunden sind auf der Grundlage des in
Abbildung 33 dargestellten Kompetenzmodells
erstellt. Die Handlungsfelder ,Musizieren” und
,Musikhoren” beziehen sich im Sinne eines
mehrkanaligen Lernens in der gesamten Einheit
stets aufeinander. In jeder Stunde flieBt im Rah-
men des kompetenzorientierten Lernens das
Handlungsfeld ,Uber Musik nachdenken” mit den
unterschiedlichen Themenschwerpunkten Struk-
tur, Bedeutung und Entwicklung in den Unterricht
ein. Dabei kdnnen sich die Tatigkeitsbereiche
Singen, Instrumentalspiel, Erfinden von Musik
sowie Musik in Bilder, Bewegung, Sprache umset-
zen im Rahmen eines methodenreichen Musik-
unterrichts abwechseln. Die Stundenstrukturen
ergeben sich aus der Intention, die innerhalb einer
Unterrichtsstunde verfolgt wird, namlich als
Ubungs- oder als Gestaltungsstunde. Im Sinne des
Unterrichtsprinzips Sicherheit und Verbindlichkeit
werden alle Lernenden so angesprochen, damit
sie teilhabegerecht in den Unterricht eingebun-
den sind. In vielfaltigen sozialen Kontexten, deren
Notwendigkeit sich aus der jeweiligen Stunden-
struktur ergibt, erwerben die Lernenden teilweise
in aufbauenden Inhalten, teilweise in offenen
Aufgabenstellungen musikalische Basiskompeten-
zen. Diese sind im Folgenden dargestellt.>®

Das Handlungsfeld Musizieren

Der Tatigkeitsbereich ,Singen”

Die Schulerinnen und Schiler ...

+ singen Lieder rhythmisch und melodisch
angemessen.

+ nutzen die Ausdrucksmoglichkeiten der Stimme.

Der Tatigkeitsbereich ,Instrumentalspiel”

Die Schulerinnen und Schiler ...

« musizieren im Metrum auf dem angebotenen
Instrumentarium.

« musizieren im harmonischen Kontext auf dem
angebotenen Instrumentarium.

+ setzen Formen der Notation von Musik um.

Der Tatigkeitsbereich ,Erfinden von Musik”

Die Schilerinnen und Schiler ...

- setzen Bilder, Geschichten, Ablaufe, Texte,
Eigenschaften und Emotionen in Klang um.
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+ nutzen vielfaltige Klangeigenschaften des
angebotenen Instrumentariums.
- verwenden entsprechende Formen der Notation.

Das Handlungsfeld Musikhéren

Der Tatigkeitsbereich ,Musik in Bilder umsetzen”

Die Schilerinnen und Schiler ...

+ setzen durch Musik ausgeldste Empfindungen
in Bilder um.

« ordnen durch Musik ausgeléste Empfindungen
Sinnbildern oder Weltbildern zu.

- setzen musikalische Strukturen in grafische
Strukturen um.

+ ordnen Musiksticken Strukturbilder zu.

Der Tatigkeitsbereich ,,Musik in Bewegung

umsetzen”

Die Schulerinnen und Schiler ...

- setzen formelle Strukturen wie Metrum,
Rhythmus oder Formteile in Bewegung um.

- setzen durch Musik beschriebene Emotionen,
Abléufe oder Handlungen in Choreografien um.

- setzen Musik mit kulturell definierten Bewe-
gungen um.

Der Tatigkeitsbereich ,Musik in Sprache umsetzen”

Die Schulerinnen und Schiler ...

+ beschreiben die Musik.

« setzen durch Musik ausgeléste Empfindungen in
unterschiedlichen Textsorten oder Spielszenen um.

Das Handlungsfeld ,Uber Musik nachdenken”

Der Tatigkeitsbereich ,Uber die Struktur

nachdenken”

Die Schulerinnen und Schiler ...

. setzen beim Musizieren/Tanzen musikalische Struk-
turen wie Rhythmus und Metrum, Melodie und
Harmonie, Gliederungsprinzipien bewusst um.

- reflektieren die Wahrnehmung musikalischer
Strukturen wie Rhythmus und Metrum, Melo-
die und Harmonie, Gliederungsprinzipien.

Der Tatigkeitsbereich ,Uber die Bedeutung

nachdenken”

Die Schilerinnen und Schiler ...

- setzen beim Musizieren Sinnbilder, Emotionen,
Ablaufe, Charaktere, Handlungen, Eigenschaf-

% Der Tatigkeitsbereich Mitmuszieren wurde im Rahmen der Methoden in Kapitel 5.4. naher beschrieben. Er taucht im vorliegenden Uberblick nicht mehr auf, da er

in allen drei Handlungsfeldern implizit vorhanden ist.
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ten oder Texte entsprechend ihrer Bedeutung
bewusst in Musik um.

- reflektieren beim Musikhéren durch Musik
ausgeldste Emotionen und Ideen.

Der Tatigkeitsbereich ,Uber die Entwicklung

nachdenken”

Die Schilerinnen und Schiler ...

« produzieren Musik im Kontext von Lebenszu-
sammenhédngen und Epochen.

+ ordnen Musik im Kontext von Lebenszusam-
menhdngen und Epochen ein.

7.2 Unterstlitzungsangebote

Die folgenden Einheiten sind so angelegt, dass
sie in Lerngruppen mit den haufigsten Formen
heterogener Lernvoraussetzungen durchgefihrt
werden kénnen. In Ubungsstunden werden die
frontal ausgerichteten Methoden mit dem
Prinzip Sicherheit und Verbindlichkeit so ver-
wendet, dass alle Lernenden in einem aufbauen-
den Lehrgang mitgenommen werden kdnnen.
Dariber hinaus steht mit fortschreitender
Jahrgangsstufe ein mehrfach differenziertes
Ubungsmaterial zur Verfiigung. Dies ist so
notiert, dass sowohl die Lehrkraft die Niveaustu-
fe zuweisen kann als auch die Kinder ein indivi-
duelles Angebot nach Wahl aussuchen kénnen.
Ferner wird in jeder Stunde ein kooperatives
Arbeiten angestrebt, sodass die Lernenden
durch gut zusammengestellte Tandems oder
Gruppen konstruktive Unterstitzung erfahren.

In Gestaltungsstunden handelt es sich immer um
offene Aufgabenstellungen, die auf dem jeweils
individuellen Niveau zu |6sen sind. Hier ist von
der Lehrkraft die Methode des kooperativen
Lernens genau einzuhalten, um ein breites
Unterstitzungsangebot zu gewéhrleisten.

Kinder mit Verhaltensauffalligkeiten profitieren
durch die Methode DAB sowie von einem gut
strukturierten Classroom Management. Genauso
erhalten Kinder mit sprachlichen Problemen
eine Unterstltzung durch die Methode DAB und
weitere vielfdltige Gespréachsanldsse mit einer
positiven Fehlerkultur, durch eine transparente
Stundenfihrung und gut strukturierte und
visualisierte Arbeitsanweisungen.

Bei Lernenden mit Unsicherheiten in der Raumlage
empfiehlt es sich, angestrebte rdumliche Grundli-
nien vorzugeben durch Teppiche in der entspre-
chenden Form oder mit Kreide gezogenen Linien
beziehungsweise aufgeklebtem Malerkrepp auf
dem SchulfuBboden. Kinder mit Rechts-Links-Unsi-
cherheiten erfahren eine Hilfe beim Tanzen, indem
sie eine Richtung durch ein farbiges Gummiband
um den Ful3 kennzeichnen. Feinmotorische Unsi-
cherheiten beim Instrumentalspiel werden durch
groBere Instrumente (zum Beispiel Xylophon statt
Glockenspiel) kompensiert. Bei individuellen
grobmotorischen Beeintréachtigungen wie das
Angewiesensein auf einen Rollstuhl muss die
Lehrkraft beim Tanzen selbst flr eine angemesse-
ne Form der Unterstitzung sorgen.

Beim Umsetzen von Musik in Bilder kann eine
Farbfehlsichtigkeit zu Einschrankungen fihren,
mit der alle konstruktiv umgehen sollten.

Kinder mit Beeintrachtigungen im Bereich des
Autismus-Spektrums bendtigen Aufgabenstel-
lungen, die sich in den Themenbereichen Musik
und ihre Struktur beziehungsweise Musik und
ihre Entwicklung bewegen. In diesem Fall sollte
die Lehrkraft an entsprechender Stelle den
Arbeitsauftrag individuell andern.



7.3 Der Stoffverteilungsplan

Jahrgangsstufe 1

Handlungsfeld Handlungsfeld Handlungsfeld
Musizieren Musikhdren Uber Musik nachdenken

Wir untersu-
chen das
Metrum

Wenn es
Herbst wird

Frihlings-
musik

Im Sommer

Lied: Don daya
Gesang: Ambitus c-a
Musizieren: Metrum
Bordun c + f
Buchstabennotation

Lied: Wenn es Herbst wird
Gesang: Stimmbildung
Ambitus: d-a

Musizieren: d + ¢ bzw. im
Bordun im Wechsel

Lied: Frihlingsluft
Gesang: Stimmbildung
Ambitus: d-a
Musizieren: d + a

Lied: Sommerland
Gesang: Stimmbildung
Ambitus: d-h
Musizieren: d+a+g

Musik erfinden: Tatigkeit im

Sommer

Jahrgangsstufe 2

Handlungsfeld Handlungsfeld Handlungsfeld
Musizieren Musikhoren Uber Musik nachdenken

Das Navajo-
Steinspiel

Die Schiara-
zula Marazula

Musik zur
Nacht

Don Pedros
Eisenbahn-
fahrt

Lied: Das Navajo-Lied
Gesang: Ambitus c-c’
Musizieren: Metrum

Musizieren: ¢ + d + Rhyth-
mus im Wechsel

Lied: Guten Abend, gut
Nacht

Gesang: Stimmbildung
Ambitus: c-c'

Musizieren: Erfinden einer
Guten-Nacht-Musik

Lied: Don Pedro
Gesang: Stimmbildung
Ambitus: c-¢’

Musik erfinden: Eisenbahn

7 HINWEISE ZUR UNTERRICHTSPLANUNG

Tanz: Wiener Wirstchen
(Balagan)

Kérperliche Selbstwahr-
nehmung: Metrum
Raumliche Selbstwahr-
nehmung: Bewegung im
Raum

Formteile: 3-teilige
Liedform

Melodieverlauf
Korperliche und objekt-
bezogene Selbstwahrneh-
mung: Metrum, Ticher

Komposition: Elfentanz
(Popper)

Musik in Bilder umsetzen:
assoziatives Musikmalen

Assoziativer Tanz: Metrum
und Rhythmus

Musik in Bewegung
umsetzen:

Kérperliche Selbstwahr-
nehmung: Metrum

Formteile: Teil A + B
Kérperliche Selbstwahr-
nehmung: Metrum
Réumliche Selbstwahr-
nehmung: Kreis, Drehung
um eigene Achse

Musik in Sprache umset-
zen: Adjektive zuordnen

Musik in Bilder umsetzen:
Sinnbilder zuordnen

Struktur: Metrum und
Rhythmus

Struktur: Metrum
Melodieverlauf

Struktur: Metrum
Melodieverlauf
Bedeutung: Emotionen
beschreiben

Struktur: Metrum
Rhythmus
Bedeutung: Sommer-
klange

Struktur: Metrum und
Rhythmus

Entwicklung:
mittelalterlicher Tanz

Struktur: Metrum
Melodieverlauf
Bedeutung: Emotionen
beschreiben

Bedeutung: Musik und
auBermusikalische
Inhalte
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Jahrgangsstufe 3

Handlungsfeld Handlungsfeld Handlungsfeld
Musizieren Musikhdéren Uber Musik nachdenken

Das Noten- Lied: Das Notenlied Musik in Bewegung Struktur: Metrum und
lied Gesang: Ambitus c-c’ umsetzen: Kérperliche Rhythmus
Musizieren: Metrum Selbstwahrnehmung:
traditionelle Notation Metrum

Wahlangebot: Melodie spielen

Meeres- Lied: La mar estaba salada Musik in Bewegung Bedeutung: Wasserge-
rauschen Gesang: Stimmbildung: Moll umsetzen rausche, Lautstarke
Ambitus: h-e" Objektbezogene Selbst-
Instrumentalspiel: Beglei- wahrnehmung: Ticher
tung im %-Takt assoziativ bewegen

trad. Notation nach Wahl
Musik erfinden

Geburtstags- Lied: Geburtstagsmelodie Musik in Bilder umsetzen  Struktur: Melodieverlauf
melodie Gesang: Stimmbildung Strukturen legen Entwicklung: Unterschei-
Ambitus: c-c’ dung Trompete/Orgel
Musik und Lied: Dat du min Leevsten bist Musik in Bewegung Struktur: Metrum
die Liebe Gesang: Stimmbildung umsetzen: Bedeutung: Liebeslieder
Ambitus: c-d’ Koérperliche Selbstwahr-
Musizieren: trad. Notation nehmung:
nach Wahl Schrittfolge im Metrum

Réumliche Selbstwahr-
nehmung: offener Kreis
Musik in Sprache umsetzen:
Adjektive zuordnen

Jahrgangsstufe 4

Handlungsfeld Handlungsfeld Handlungsfeld
Musizieren Musikhoren Uber Musik nachdenken

Das Rondo Lied: Sansa Kroma Musik in Bewegung Struktur: Formteile
Gesang: Ambitus c-c’ umsetzen: Kérperliche
Musik erfinden: Rondo Selbstwahrnehmung:
Metrum

Objektbezogene Selbst-
wahrnehmung: Becher
Musik in Bilder umsetzen:
Strukturkarten zu Formtei-

len legen

Nightwind Lied: Nightwind Lullaby Musik in Sprache umset-  Bedeutung:
Lullaby Gesang: Stimmbildung: Moll,  zen: einen Kurzroman Gruselmusik

Pause auf betonter Zdhlzeit  schreiben Struktur: Wiederholungen

Ambitus: e-h

Instrumentalspiel: trad.

Notation nach Wahl

Musik erfinden: Nacht-Wind-

Musik
Der Instrumentalspiel: Musik in Bilder umsetzen: Struktur: Harmonie
C-Jam Blues  Jazz-Rhythmik Strukturkarten legen

trad. Notation nach Wahl Instrumentalspiel:

Musik erfinden: Mitspielsatz

Improvisation
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Handlungsfeld

Musizieren

7

Handlungsfeld
Musikhdéren
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Handlungsfeld
Uber Musik nachdenken

Musik in Bewegung
umsetzen

Bedeutung: Sommermusik
Struktur: Metrum

So klingen Lied: Lazing in the Summer

die Sommer-  Sun

ferien Gesang: Stimmbildung:
Ambitus: d-d’

Swing mit vorgezogenen Noten
Musizieren: trad. Notation
nach Wahl

7.4 Die padagogische Diagnostik

Zensuren haben im Unterrichtsfach Musik der
Grundschule nur eine geringe Relevanz, da sie

nicht ausschlaggebend flr eine Versetzung sind.

Schlechte Zensuren geben leicht den Anlass,
sich nicht mehr mit Musik zu besché&ftigen. Um
tatsachlich kompetenzorientiert aufbauend zu
unterrichten, ist eine pddagogische Diagnostik
wertvoll, selbst wenn sie in der Vielzahl der zu
unterrichtenden Musikklassen nur schwer

Kérperliche Selbstwahr-
nehmung: Schrittfolge im
Metrum

Raumliche Selbstwahr-
nehmung: Linedance
Musik in Bilder umsetzen:
Sinnbilder zuordnen

umzusetzen ist. In Tabelle 4 ist eine Struktur
aufgefihrt, die den drei Denkebenen und den
Tatigkeitsbereichen entspricht. Sie kann als
individuelles Raster gefiihrt werden. Ein Vor-
schlag wére, jede Musikstunde zwei bis drei
Lernende genauer zu beobachten und am
gleichen Tag die Tabelle des jeweiligen Kindes
zu erganzen. Erreichte Meilensteine kénnten
farbig markiert werden. Diese Ubersicht bietet
bei Feedbackgesprachen mit Kindern und Eltern
eine differenzierte Gesprachsbasis.

Das Kompetenzraster Musik zur padagogischen Diagnostik

Tatigkeitsbereich | Denkebene 1 Denkebene 2 Denkebene 3

Singen singt Melodien nach singt
melodisch rhythmisch
Ambitus:

Instrumentalspiel spielt nach spielt
in der
erarb
leicht

Musik erfinden stellt Ergebnisse vor erarb
kriter

Musik in Bilder beschreibt Musik mit Bildern

erklart Musik mit Bildern

nach Vorgaben gestaltet mit

der Stimme

prasentiert
souveran

gestaltet auf
dem Instrument

prasentiert

souveran

Harmonie im Metrum

eitet Stimmen

mittel schwer
eitet Aufgabenstellungen  gestaltet présentiert diskutiert
iengeleitet kreativ souveran  kriterien-
geleitet

diskutiert/beurteilt Musik mithilfe

umsetzen von Bildern
Musik in Bewegung tanzt Ténze tanzt im Metrum gestaltet Tanze préasentiert
umsetzen souveran
assoziativ reproduktiv in der Schritt-  Raumlage
Raumlage  folge und Schritt-
folge

mit Ausdruck mit kulturellem Kontext
Musik in Sprache  beschreibt Musik untersucht Musik kriteriengeleitet ~ gestaltet Texte zur Musik
umsetzen
Uber Struktur benennt Strukturen erklart Strukturen gestaltet Strukturen
nachdenken

Uber Bedeutung
nachdenken

benennt Bedeutungen

Uber Entwicklung
nachdenken

benennt Entwicklungen /
kulturelle Kontexte

erklart Bedeutungen

erklart Entwicklungen / kulturelle
Kontexte

gestaltet bedeutungsvoll

gestaltet innerhalb von kulturel-
len Kontexten

Tabelle 4: Das Kompetenzraster zur pddagogischen Diagnostik
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8 Praxiseinheiten

8.1 Jahrgangsstufe 1
Wir untersuchen das Metrum

Didaktische Hinweise:

Das Lied Don daya hat eine sehr eingédngige Melodie. Es eignet sich als Einstiegslied fur die erste
Klassenstufe, da es kurz ist, mit einem geringen Ambitus auskommt und der sich wiederholende
Nonsens-Text leicht zu lernen ist. Durch das spielerische Weitergeben von Rhythmuseiern wird die
Koordination mit dem Metrum trainiert und das Spiel im Bordun auf Stabspielen vorbereitet. Darauf
aufbauend untersuchen die Schilerinnen und Schiler (SuS) ein Musikstlick hinsichtlich des Metrums
(kérperliche Selbstwahrnehmung). Gleichzeitig Uiben sie dabei, sich allein im Raum zu bewegen
(rdumliche Selbstwahrnehmung).

Themenbereich: Musik und ihre Struktur

Erste Stunde

Intention: Die SuS singen und spielen das Spiellied ,Don daya”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

- setzen das Metrum in Bewegung um.

+ setzen beim Musizieren die musikalische Struktur des Metrums bewusst um.

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Bildkarten
visualisiert diesen. Pl: Sitzkreis

Information | Die LK singt das Lied vor mit dem Horauftrag: Merke dir den Liedtext! Lied: ,Don
Austausch im Tandem und im Plenum. daya”
Die LK singt das Lied vor mit dem Hérauftrag: Uberlege, um was es
in dem Lied gehen kénnte!

Austausch im Tandem und im Plenum. DAB
Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Singschleife: Die LK

singt das Lied funfmal vor. Jeden Singdurchgang zeigt sie mit

Fingern an. Danach dirfen die Kinder, die Uberzeugt sind, dass sie

das Lied richtig mitsingen kdnnen, einstimmen. Beim wiederholten

Singen zieht sich die LK zunehmend aus dem Gesang zurick und

hort zu.
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Intelligentes  Die SuS tUben das Lied, indem sie im Metrum auf unterschiedliche Korperinstru-
Uben | Korperteile patschen. mente
Danach patschen sie mit beiden Handen im Metrum auf die eigenen
Oberschenkel und nach rechts versetzt auf den linken Oberschenkel
des rechten Nachbarn. Wenn dies gelingt, kann ein Richtungswech-
sel nach links vorgenommen bzw. nacheinander Mitte, rechts, Mitte,
links gepatscht werden.

Information 2 Die SuS erhalten den Hérauftrag, sich die Informationen so zu Rhythmus-
merken, dass sie sie mit eigenen Worten wiedergeben kénnen. eier
Die LK erklart eine andere Art, im Puls der Musik (Metrum) zu patschen:
Die linke Hand wird offen nach oben (fest) gehalten, die rechte Hand
patscht im Metrum im Wechsel auf die linke Hand und auf die offene DAB
Hand des rechten Nachbarn. Dies soll in der 3er-Gruppe getbt werden.
Wenn die SuS dies kénnen, dirfen sie sich 3 Rhythmuseier holen. Die LK
erklart, wie die Rhythmuseier von der linken zur rechten Seite weiterge-
geben werden. Der Klatscher auf die linke eigene Hand beginnt. zugeteilte
Austausch im Tandem und im Plenum. Platze im
Die LK teilt die Gruppen ein und weist ihnen einen Platz im Raum zu. Raum

Intelligentes  Die SuS Uben das Patschen von links nach rechts und die Weiterga-  GA
Uben Il be der Rhythmuseier.
Gemeinsames Die LK holt die Klasse zurlick in den Sitzkreis. Gemeinsam wird das PL

Anwenden Lied mit der Weitergabe der Rhythmuseier gesungen. Es wird das

mit reflexiven Tempo verdndert. Gemeinsam werden alternative Méglichkeiten der

Anteilen Weitergabe erfunden und erprobt. Die Gesangslautstéarke wird redu-
ziert, um dem Rhythmus zu lauschen.

Zweite Stunde

Intention: Die SuS begleiten das Lied ,Don daya” auf Stabspielen.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

« musizieren im Metrum und im harmonischen Kontext auf dem Schulinstrumentarium.
- setzen Formen der Notation von Musik um.

- setzen beim Musizieren die musikalische Struktur des Metrums bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK wiederholen das Lied zur BegriiBung. Bildkarten
Die LK gibt einen Uberblick tiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Lied: ,Don daya”
visualisiert diesen. PL: Sitzhalb-

kreis vor dem
Activboard

Information | Hérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit PL
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst! Stabspiel
Die LK erklart, wie das Lied mit den Ténen C und F im Bordun visualisierte
begleitet wird und wie die Begleitung als Buchstaben und Erinne- Begleitung

rungshilfe fur lange Tone notiert ist. Sie weist darauf hin, dass die

langen Téne so lang klingen, wie vorher zum Lied gepatscht wurde.
Darlber hinaus zeigt sie am Instrument, wie die Begleitung klingt.

Dabei visualisiert sie die schriftliche Arbeitsanweisung.

Moglichkeiten der Differenzierung: Nur einen Ton verwenden. DAB
Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien
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Information Il

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Dritte Stunde

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

Die LK erklart kurz, wie die Instrumente geholt werden und wo sich
die SuS hinsetzen sollen. Es Uben jeweils 2 Kinder im Tandem an

einem Instrument, wobei immer nur ein Kind spielt. Die Kinder sitzen

nebeneinander. Das Kind, das gerade nicht spielt, ist dafir verant-
wortlich, dass die richtigen Téne im richtigen Puls gespielt werden.
Der Wechsel erfolgt selbstbestimmt.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.

Die SuS tUben das Spiel mit der visualisierten Begleitung im Tandem.

Die LK holt die SuS zurtck ins Plenum.

Die SuS spielen die Begleitung im Plenum unter dem Dirigat der LK.

Da die SuS noch im Tandem ein Instrument nutzen, missen sie sich
kurzweilig abwechseln.

AnschlieBend singen die SuS, die nicht spielen, das Lied dazu.
Gemeinsam feilen sie an der Klangqualitat, indem sie der zentralen
Frage nachgehen: Wie gelingt es uns, passend zum Puls des Liedes
gemeinsam die Begleitung zu spielen?

PL

DAB

Stabspiele
TA

PL

Intention: Die SuS bewegen sich im Puls des Musikstiicks ,Wiener Wirstchen” von Balagan.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- setzen die formellen Strukturen Metrum und Rhythmus in Bewegung um.

- reflektieren die Wahrnehmung der musikalischen Struktur des Metrums.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Information |

Intelligentes
Uben |

Information Il

Die SuS und die LK wiederholen das Lied.
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

Die LK erklart die Regeln fir den Stopptanz: Jedes Kind geht pas-
send zur Musik seinen eigenen Weg im Raum. Dabei achtet es
darauf, dass die Abstande zu allen anderen Kindern tberall gleich
grof3 sein mussen. Stoppt die Musik, frieren alle Kinder ein und es
wird geprift, ob alle einen gut verteilten Abstand zu den anderen
Kindern haben.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.

Die SuS tanzen zur Musik einen Stopptanz. Dabei bewegen sie sich
auf ihrem eigenen Weg gut verteilt im Raum.

Beim Stopp erfolgt jeweils eine Kontrolle bzw. ein Austausch im
Plenum.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

Die LK erklart, dass Musik einen Puls hat und dass dieser unter-
schiedlich gehért werden kann. Ferner erldutert sie den Arbeitsauf-
trag fur die ndchste Phase: Bewege dich passend zum Puls der
Musik. Horche dabei auf die Musik. Achte beim Bewegen darauf,
einen eigenen Weg zu gehen.

Lied ,Don daya”
PL: Sitzkreis
Bildkarten

DAB

PL: im defi-
nierten Raum
Aufnahme:
JWiener
Wirstchen”

PL: Sitzkreis

DAB
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Aktivitaten Sozialform/
Medien

Intelligentes
Uben II

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Material:

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.
(= Methode: Mal sehen, ob eure FiiBe horen konnen.)

Die SuS bewegen sich im Raum zur Musik.

Die LK teilt Tandems ein. Diese bewegen sich synchron passend zum
Puls der Musik.

Die LK sucht einzelne Kinder aus, die die passende Bewegung zur
Musik zeigen und erklaren. Zentrale Frage: Wie hére ich den Puls in
der Musik?

Die SuS einigen sich auf besonders passende Bewegungen und
Uben diese in der Umsetzung zuerst im Tandem, dann im Plenum.
Sie setzen die Bewegungen gemeinsam auf einer vorgezeichneten
Kreisbahn um und arbeiten an der Tanzqualitat. Zentrale Frage: Wie
gelingt es uns, gemeinsam zum Puls der Musik zu tanzen?

Lied: ,Don daya”

Aufnahme:
“Wiener
Wirstchen”
EA, TA

EA

TA

PL
vorgezeichne-
te Kreisbahn

Notation
Don daya
aus Kolumbien
F F F F
I I ] = H ! H >
E:ij —X — |’ ——t
Don da-ya, da don don da-ya, da don don da-ya da-ya don don da-ya.
Spiele:

T
C C
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66

Wenn es Herbst wird

Didaktische Hinweise:

In dem Lied ,Wenn es Herbst wird” werden die herbstlichen Ereignisse beschrieben. Es kann als
Quodlibet zum Kanon ,Hejo, spann den Wagen an!” gesungen oder auch im Rahmen dieser Einheit
durch den Kanon ersetzt werden. Das Lied eignet sich flr den Einsatz in der ersten Klasse, da die
Melodie einfach zu vermitteln und zu begleiten ist. Thematisch fligt sich das Lied gut in die schuli-
schen Herbstthemen ein. Es kann mit dem schon bekannten Ton c und dem direkt daneben liegen-
den Ton d in der zeitlichen Abfolge oder im Bordun (d + a, ¢ + g) begleitet werden. Dartiber hinaus
wird die Wahrnehmung der Tonhdhe weiterentwickelt, das Einsingen eingefihrt und die objektbezo-

gene Selbstwahrnehmung geférdert.
Themenbereich: Musik und ihre Struktur

Erste Stunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Wenn es Herbst wird".

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

+ setzen beim Musizieren die musikalischen Strukturen der Tonhéhe und des Metrums bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK begriBen sich mit einem Lied. Lied ,Don daya”
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und PL: Sitzkreis
visualisiert diesen. Bildkarten

Sie leitet das Einsingen an:

Die Sonne scheint, und wir wollen nach drauBBen gehen.

« Wir holen unsere Jacke. Die hdngt so hoch oben, dass wir uns
strecken missen, um sie zu erreichen.

« Wir ziehen uns die Jacke an und ziehen den ReilBverschluss hoch:
sst! + Melodielinie von unten nach oben.

« Wir stapfen in festen Schuhe nach drauBen: Tscht, tscht, tscht ...

- Wir héren den rauschenden Wind: Sch ___

« Wir schlendern den Weg entlang und haben noch gar keine Lust,

uns weiter drauBen zu bewegen:

- Wir entdecken kunterbunte Blatter und werden immer frohlicher:

- Es wird dunkel, obwohl es noch gar nicht so spatist. Wir rennen
schnell nach Hause und plumpsen erschopft auf den Sessel: Puh!

Diese Einsinggeschichte wird zunachst einmal kurz komplett durch-

gefiihrt. Danach wird sie aufbauend inhaltlich sehr kurz wiederholt,

sodass die Klange und Gerdusche in den Vordergrund ricken:

1. Jacke holen + strecken, anziehen + sst!

2. Jacke holen + strecken, anziehen + sst! Stapfen

3. Jacke holen + strecken, anziehen + sst! Luft riechen, stapfen und
schlendern ...
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Zweite Stunde

Die LK vermittelt das Lied:

Liedvortrag mit Horauftrag 1: Ordne die Bilder passend zum Liedtext!
Austausch in Tandem und im Plenum.

Liedvortrag mit Horauftrag: Zeige mit der Hand die Hohe der Téne mit!
Austausch im Plenum. Zentrale Frage: Wie hére ich, ob die Melodie
nach oben oder unten geht?

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Die SuS singen das Lied und verfolgen dabei die Bilder. Bei jedem
Singdurchgang wird eine Karte umgedreht.

Die SuS und die LK patschen im Metrum zum Lied. Sie variieren das
Patschen nach gemeinsamer Absprache. Sie arbeiten an der Klang-
qualitat mit wiederholtem Austausch. Zentrale Frage: Wie gelingt es
mir, passend zum Puls des Liedes zu patschen?

Intention: Die SuS singen und begleiten das Lied ,Wenn es Herbst wird".

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

Lied ,Wenn
es Herbst
wird”
Herbstbilder
DAB

PL: Stehkreis

Lied,
Bildkarten

PL

Koérper,
Begleit-
instrument

« musizieren im Metrum und im harmonischen Kontext auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen Formen der Notation von Musik um.

- setzen beim Musizieren die musikalische Struktur des Metrums bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Die SuS und die LK wiederholen das Lied und patschen dazu im
Metrum.

Die LK gibt einen Uberblick iber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Hoérauftrag: Wiederhole mit deinen eigenen Worten, was ich dir

erklare.

Die LK

- erklart, wie die Notation zu lesen ist und wie die Begleitung
klingen soll, indem sie auch Bezug nimmt zum bisherigen Patschen
im Puls des Liedes.

- gibt Hinweise zur Sitzordnung und zum Instrumententransport.

- regelt die TA: 2 Kinder an einem Instrument, die fireinander
verantwortlich sind.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.

Die SuS lben die Begleitung.
Die LK holt die Lernenden zurlick ins Plenum.

Die SuS spielen die Begleitung ohne das Lied im gemeinsamen Puls
im Plenum unter dem Dirigat der LK. Sie arbeiten an der Klangquali-
tat mit der zentralen Frage: Wie spielen wir gemeinsam im Puls der
Begleitung?

Die SuS spielen die Begleitung gleichzeitig zum Lied und arbeiten
an der Klangqualitat mit der gleichen zentralen Frage.

Lied ,Wenn es
Herbst wird”,
PL: Sitzhalb-
kreis vor dem
Activboard
Bildkarten

visualisierter
Arbeitsbogen
Stabspiel

DAB

Arbeitsbo-
gen
TA

PL
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Dritte Stunde

Intention: Die SuS gliedern das Lied ,Wenn es Herbst wird” in Formteile.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

. setzen formelle Strukturen der Formteile in Bewegung um.

- setzen beim Musizieren die musikalische Struktur der Formteile bewusst um.

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Bildkarten
visualisiert diesen. Lied ,Wenn
Die SuS und die LK wiederholen das Lied und patschen dazu im es Herbst
Metrum. wird”
Frontal: PL
Information Hoérauftrag: Wiederhole mit deinen eigenen Worten, was ich dir Lied, Tucher
erklére. Frontal: PL

Die LK zeigt die Bewegungen der Ticher im Metrum zu den entspre-
chenden Formteilen:

« Teil (Einsatz): Seitlich am Korper vorbei nach vorne und hinten

. Teil (Einsatz): Im Bogen Uber dem Kérper von links nach rechts

- Teil (Einsatz): Mit dem Tuch um die eigene Achse drehen

- Organisation Ubung: Allein, an Haltestelle Treffen zu zweit

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum. DAB
Intelligentes  Die SuS tUben die Tuchbewegungen allein, dann im Tandem. Lied, Tlicher
Uben EA, TA
Gemeinsames Die SuS und die LK tanzen gemeinsam zum Lied mit den Tlchern. PL
Anwenden Sie arbeiten an der Qualitdt mit der zentralen Frage: Wie tanzen wir
mit reflexiven gemeinsam mit den Tlchern passend zu den Formteilen?
Anteilen Die SuS singen und tanzen in zwei groBen Kreisen erst gemeinsam,

dann abwechselnd und anschlieBend im zweistimmigen Kanon.

Sie arbeiten an der Klangqualitdt mit der zentralen Frage: Mit
welcher Strategie kann ich gutim Kanon singen? Wie kdnnen wir das
Klangergebnis verbessern?

Ggf. werden drei Kanoneinsétze gelbt oder andere Aufstellungen

im Raum.
Material:
Lied: Wenn es Herbst wird
Notation
Bilder

68



8 PRAXISEINHEITEN

Wenn es Herbst wird

Anke Rosbach

Dm C Dm c
T : I 7 r I
! I i o | | i 2
%ﬁ r ) > L4 ™, » > ®
Wenn es Herbst wird, far - ben sich die Blat - fterm
Wenn es Herbst wird, brau - sen  Win de stdr ker:
Wenn es Herbst wird, wird es fri - her dun - kel
3 Dm c Dm Cc
) | .
1 | 1 || | ! | |
| 1 | | 1 |
% ’ C v v e
kun - ter -  bunt, 0 - range, gelb, rot und  braun.
vie - le Din - ge wir - beln hin und her.
nach - mit - tags ist's fast schon tie - fe  Nachtl
5 Dm Cc Dm C
1 f T .
%s I | > = '[ 1
S — ~ . ~ -
In der Son - ne schén an - zu E schaun.
Die - ses Cha - os lieb ich so sehr.
Ge - gen Angst wird Licht an - ge N macht.
Spiele:

RN
C

Herbst

schon

69



8 PRAXISEINHEITEN

70

Frithlingsmusik

Didaktische Hinweise:

Der Kanon ,Frihlingsluft” ladt inhaltlich zum Nachdenken tGber den Frihling ein. Insofern ist der
erste Horauftrag zu kldren, worum es in dem Lied geht, sehr wichtig. Alternativ kann der Kanon ,Es
tonen die Lieder” gesungen werden. Die den Kindern bereits bekannte Form des Einsingens wird
aufgegriffen und erweitert. Dariber hinaus werden die Karten des Singgartens einzeln eingefiihrt
(sehe dazu Kapitel 7 Der Singgarten) und fir die weitere Arbeit im Metrum in der Liedbegleitung
genutzt. Die Begleitung wird auf drei Téne erweitert.

Mit der Methode des assoziativen Musikmalens untersuchen die Lernenden die Elfenmusik von David
Popper. Diese Komposition verfigt Uber mehrere Teile in unterschiedlichem Tempo, die die Fantasie
zum Thema Frihling anregen. Das anschlieBende Gesprach Uber die Musik, die hier als Frithlingsmu-
sik bezeichnet wird, regt spater zum Reflektieren und Gestalten des Friihlingsliedes an.

Themenbereich: Musik und ihre Bedeutung

Erste Stunde

Intention: Die SuS singen den Kanon ,Frihlingsluft”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

- setzen das Metrum in Bewegung um.

- setzen beim Musizieren die rhythmische Struktur des Metrums bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Bildkarten
visualisiert diesen. Stehkreis: PL
Einsingen:

Die Sonne scheint, und wir wollen nach drauBBen gehen.

« Wir holen unsere Frihlingsjacke. Die hangt so hoch oben, dass wir
uns strecken mussen, um sie zu erreichen.

- Wir ziehen uns eine Jacke an und ziehen den ReifBverschluss hoch:
sst! + Melodielinie von unten nach oben.

- Durch die offene Tir kommt frische Luft ins Haus. Die duftet! Riech
doch mal!

« Wir gehen nach drauBen und entdecken viele blihende Blumen:

« Wir schlendern den Weg entlang:

« Wir sehen eine Schafherde. Die Schafe singen alle auf unterschied-
lichen Tonhéhen:

« Pl6tzlich sehen wir die erste Biene. Sie greift uns an und wir rennen
schnell nach Hause.

« Zu Hause werfen wir die Tur hinter uns zu und plumpsen erschopft
auf den Sessel: Puh!
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Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information |

Intelligentes
Uben |

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Information Il

Intelligentes
Uben Il

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Zweite Stunde

Diese Einsinggeschichte wird zun&chst einmal kurz komplett durch-
gefihrt. Danach wird sie aufbauend inhaltlich sehr kurz wiederholt,
sodass die Klange und Gerdusche in den Vordergrund riicken:

1. Jacke holen + strecken, anziehen + sst!

2. Jacke holen + strecken, anziehen + sst! Luft riechen

3. Jacke holen + strecken, anziehen + sst! Luft riechen, Blumen

4. Usw.

Die LK vermittelt das Lied:

Liedvortrag mit Hérauftrag 1: Erklare, worum es in dem Lied geht!
Austausch im Tandem und im Plenum.

Liedvortrag mit Horauftrag zum Melodieverlauf: Zeige die Tonhdhe mit!
Austausch. Zentrale Frage: Wie hore ich, ob der Ton hoch oder tief ist?
Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Die SuS lben das Lied mit der Methode Singgarten (Karten Singen,
Tanzen und Klatschen).

Die SuS und die LK arbeiten an der Klangqualitdt mit wiederholtem
Austausch. Zentrale Frage: Wie gelingt es mir, passend zum Rhyth-
mus des Liedes zu klatschen, ohne dabei zu singen?

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

Die LK erklart und zeigt, wie im Puls der Musik der %-Takt als

Klatschspiel geklatscht wird:

+ Im Lied kann immer bis 3 gezdhlt werden: Z&hlzeit 1 auf die Beine
patschen, Zahlzeiten 2 und 3 in die Hande eines Tandemkindes.

- Aufgabe, das Klatschspiel zu Gben.

+ Ausblick: wenn alles klappt: Veranderung ausprobieren.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.

Die LK teilt die SuS in Tandems ein und weist ihnen einen Platz im

Raum zu.

Die SuS iben in Tandems das Klatschspiel. Eventuell erfinden sie
eigene Moéglichkeiten zu klatschen.

Die SuS und die LK treffen sich im Plenum und singen gemeinsam
das Lied. Dazu klatschen sie, indem sie auf die Zahlzeiten 2 und 3
mit beiden Handen jeweils nach auBen zum rechten und linken
Nachbarkind klatschen.

Zentrale Frage: Wie gelingt es uns, passend zum Puls das Klatsch-
spiel zu klatschen?

Intention: Die SuS untersuchen den ,Elfentanz” (0:00 - 0:17 Min.) von David Popper.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

+ setzen durch Musik ausgeldste Empfindungen in Bilder um.

- reflektieren beim Musikhéren durch Musik ausgeldste Emotionen und Ideen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Die SuS und die LK wiederholen das Lied.
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Lied ,Frih-
lingsluft”
Stehkreis: PL

DAB

Lied, Kérper
Singgarten-
Karten

Stehkreis: PL

Sitzkreis: PL

DAB

TA

Stehkreis: PL

Sitzkreis PL
Lied ,Fruh-
lingsluft”
Bildkarten
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

72

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch und
Umsetzung der
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation
und Diskussi-
on der Arbeits-
ergebnisse
hinsichtlich
der Gestal-
tungskriterien

Dritte Stunde

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

Horauftrag: Die LK stellt die Gestaltungskriterien fur die Methode

des Musikmalens vor:

- Male ein Bild, das zur Musik passt! Es gibt kein Richtig und Falsch.

- Hore dir die Musik mindestens einmal an und Uberlege, wie dein
Bild aussehen soll. Danach darfst du dir ein Papier aussuchen und
dich an deinen Malplatz setzen.

« Wahrend du das Bild malst, horst du die ganze Zeit die Musik. Ein
Ton zeigt dir, wann die Musik von vorne beginnt.

- Bitte schweige die ganze Zeit.

« Nach einer Weile frage ich euch, wie oft ihr die Musik noch anho-
ren mochtet.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.

Die SuS horen der Musik zu und beginnen selbststandig mit dem Malen.
Die LK beobachtet die SuS und klart am Ende der Phase, wann die
meisten Kinder fertig sind. Sie verteilt unauffallig Malerkrepp an alle
Kinder.

Die LK gibt Anweisung, die Bilder an unterschiedlichen Stellen im
Raum verteilt mit dem Malerkrepp aufzuhangen und holt die Klasse
zurlick in den Sitzkreis. Die LK gibt die Anweisung, ohne zu reden
individuell die Bilder zu betrachten und zu tberlegen, welches Bild
neben dem eigenen besonders gut zur Musik passt.

Die SuS betrachten die Bilder und héren dabei die Musik.

Die LK teilt die Kinder in Tandems ein und erteilt den Auftrag, sich
gegenseitig das Bild zu zeigen und zu erkléren, das neben dem
eigenen am besten zur Musik passt.

Die SuS besprechen die jeweils 2 Bilder und héren dabei die Musik.

Die LK holt die Klasse zurtck in den Sitzkreis und moderiert das

Gespréach tUber die Bilder (Kapitel 2.3.3). Zentrale Fragestellung: Wie

nehme ich die Musik mit ihrer Aussage wahr?

Intention: Die SuS singen und begleiten das Lied ,Frihlingsluft”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

buntes Papier
in der Mitte
des Kreises
vorbereitete
individuelle
Malplatze mit
Olmalkreiden

DAB

Ausschnitt aus
dem ,Elfentanz”
von David
Popper (0-1:17)
mit akustischer
Kennzeichnung
des Anfangs
Malerkrepp

EA

Bilder der
SuS, TA

Sitzkreis: PL

« musizieren im Metrum und im harmonischen Kontext auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen Formen der Notation um.

+ nutzen die Ausdrucksmoglichkeiten der Stimme.

« setzen beim Musizieren Emotionen und Eigenschaften entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in

Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Die SuS und die LK wiederholen das Lied.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

PL: Halbkreis
vor Activboard
Lied: ,Friah-
lingsluft”
Bildkarten
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Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit Activboard:
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst! visualisierte
Die LK Notation der
- erklart, wie die Notation zu lesen ist und wie die Begleitung Begleitung

klingen soll, indem sie auch Bezug nimmt zum bisherigen Klatsch-  Stabspiel
spiel und Singgarten im Puls des Liedes.

- beschreibt, dass zwei Kinder an einem Instrument arbeiten und
beide fireinander verantwortlich sind, alles richtig zu machen.

- gibt Hinweise zur Sitzordnung und zum Instrumententransport.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum. DAB
Intelligentes  Die SuS Uben die Begleitung. TA an indivi-
Uben duellen Sitz-

platzen neben-
einander vor

Instrument
Stabspiele
Notation der
Begleitung
Gemeinsames Die LK holt die SuS zuriick ins Plenum. Die SuS spielen die Beglei- PL
Anwenden tung ohne das Lied im gemeinsamen Puls zum Dirigat der LK. Sie
mit reflexiven arbeiten an der Klangqualitat mit der zentralen Frage: Wie spielen
Anteilen wir gemeinsam im Puls der Begleitung?
Die SuS spielen die Begleitung gleichzeitig zum Lied und arbeiten an
der Klangqualitat mit der zentralen Frage: Was kénnen wir am Spiel
und am Gesang verbessern, damit es nach einem Frihlingslied klingt?
Material:
Lied: Frihlingsluft
Notation
Frihlingsluft
Quodlibet zu "Es tinen die Lieder"
Anke Rosbach
D A A D
e e e e s e e ——— :
| - o ] o — — ] HH—g ' |
o v * o
Friih - lings - luft weh - et ganz zart_ durch die Lan - de, und
5
“ Il Il | I
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- il o o—a—g ‘; I o — H
kisst al - les Le - ben zum Neu - an - fang wach.
Spiele:
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74

Im Sommer

Didaktische Hinweise:

Das Lied ,Sommerland” eignet sich fir eine einfache harmonische Begleitung. Inhaltich knipft es an
den Erfahrungshorizont der Lernenden an, sodass sie angeregt werden, sich mit eigenen Vorlieben
im Sommer auseinanderzusetzen. Diese sollen sie im néchsten Schritt als Zwischenspiel in Musik
umsetzen. So erhalten sie die Mdglichkeit, sich erstmals im Tandem mit den Klangeigenschaften des

Schulinstrumentariums auseinanderzusetzen.
Themenbereich: Musik und ihre Bedeutung

Erste Stunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Sommerland”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

- setzen die formelle Struktur des Metrums in Bewegung um.

+ setzen beim Musizieren musikalische Strukturen wie das Metrum bewusst um.

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK begriiBen sich mit einem BegriiBungslied.
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.
Einsingen:
Die Sonne scheint, und wir wollen nach drauBBen gehen.
+ Durch die offene Tir kommt frische Luft ins Haus. Die duftet! Riech
doch mal!
- Wir gehen nach drauBen und entdecken viele blihende Blumen:

« Wir fangen an zu schwitzen und stéhnen:

Die Lippen liegen wie bei einem ,m" locker aufeinander. Trotzdem
wird ein ,w"” gesungen, sodass die Lippen kribbeln.

+ Wir sehen einen Springbrunnen/See und freuen uns, dass wir uns
abkihlen kénnen:

« Wir gehen wieder nach Hause und freuen uns, dass die Sonne so
schon scheint: Yeah! (=hohe Glissando-Laufe)

Diese Einsinggeschichte wird zunachst einmal kurz komplett durch-

gefihrt. Danach wird sie aufbauend inhaltlich sehr kurz wiederholt,

sodass die Klange und Gerdusche in den Vordergrund riicken (siehe

Einheit Frihling).

Information | Liedvortrag mit Hérauftrag 1: Erklare, worum es in dem Lied geht!
Austausch im Tandem und im Plenum.
Liedvortrag mit Horauftrag: Zeige den Melodieverlauf mit der Hand mit!
Austausch im Plenum.
Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

PL: Stehkreis
BegriBungs-
lied
Bildkarten

Lied: ,Som-
merland”

DAB
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Intelligentes  Die SuS Uben das Lied mit der Methode Singgarten (Karten Singen,  Koérper

Uben | Tanzen und Klatschen, Summen) Singgarten-
Karten
Begleit-
instrument

Information Il Hérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit Sitzkreis: PL

deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

« Im Lied kann immer bis 4 gezahlt werden: Zahlzeit 1 auf die Beine
patschen, Zahlzeit 2 in die eigenen Hande und Z&hlzeiten 3 + 4 in
die Hdnde eines Tandemkindes.

- Aufgabe, das Klatschspiel zu Gben.

- Ausblick: wenn alles klappt: Veranderung ausprobieren.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum. DAB

Die LK teilt die SuS in Tandems ein und weist ihnen einen Platz im

Raum zu.
Intelligentes  Die SuS Uben in Tandems das Klatschspiel. Eventuell erfinden sie TA an zuge-
Uben II eigene Méglichkeiten zu klatschen. wiesenen

individuellen
Orten im Raum

Gemeinsames Die SuS und die LK treffen sich im Plenum und singen gemeinsam PL: Stehkreis
Anwenden das Lied. Dazu klatschen sie, indem sie auf die Zahlzeiten 3 und 4

mit reflexiven mit beiden Handen jeweils nach auBen zum rechten und linken Begleit-
Anteilen Nachbarkind klatschen. Sie arbeiten an der Klangqualitat. instrument

Zentrale Frage: Wie gelingt es uns, passend zum Puls das Klatsch-
spiel zu klatschen?

Zweite Stunde

Intention: Die SuS erfinden eine Sommermusik.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- setzen Eigenschaften in Klang um.

+ nutzen vielfaltige Klangeigenschaften des angebotenen Instrumentariums.
- setzen Handlungen und Emotionen in Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK singen zur BegriiBung das Lied. PL: Sitzhalb-
Die LK gibt einen Uberblick iber Inhalt und Ablauf der Stunde und kreis vor
visualisiert diesen. Activboard

Lied ,Som-
merland”
Begleit-
instrument
Bildkarten

Benennen Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit Sitzkreis: PL

der Aufgabe deinen eigenen Worten erzéhlen kannst! vielféltige

mit ihren - Die LK benennt die Kriterien fir die zu erfindende Musik: Erfindet  Musikinstru-

Gestaltungs- eine Musik, mit der ihr ohne Worte erzahlt, was ihr im Sommer mente

kriterien gern macht. am Activboard
- Sie modelliert das Vorgehen: Uberlegen, wie die Musik klingen visualisierte

kénnte, unterschiedliche Instrumente ausprobieren, auf Klang Kriterienkarte

priufen und wieder an ihren Platz zurticklegen.
- danach: Arbeit im Tandem.
Austausch im Tandem und im Plenum. DAB

75
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Auseinander- Die SuS probieren Instrumente aus und Uberlegen dabei, wie sie die EA
setzung mit  Sommermusik entsprechend der Kriterien gestalten wiirden.

den Gestal-  Die LK teilt die SuS in Tandems ein und weist ihnen einen Platz im
tungskriteri-  Raum zu.
en Die SuS begeben sich an die zugewiesenen Platze und ermitteln, wer

das langere Kind ist.

Austausch Die LK leitet den néchsten Schritt an: TA am zuge-
und Umset-  Stellt euch gegenseitig eure Ideen ohne die Instrumente vor. Das teilten Platz
zung der langere Kind beginnt. Danach ist das andere Kind dran (1 Minute). im Raum,
Gestaltungs- Die SuS setzen den Auftrag um. Sitzposition
kriterien Die LK leitet die SuS an: gegentiber,
Macht euch im Tandem einen gemeinsamen Plan, wie ihr die Aufga- sodass sie
be, eine Sommermusik nach den Kriterien zu erfinden, erledigen miteinander
mochtet (1 Minute). flustern
Die SuS setzen den Auftrag um. kénnen

Die LK leitet die SuS an:

Holt euch die bendtigen Instrumente und bt eure Sommermusik so
gut, dass ihr sie am Ende vor der Klasse vorspielen kénnt. (5 Minuten).
Die SuS setzen den Auftrag um.

Prasentation Die LK holt die SuS ohne Instrumente zurlick ins Plenum. Mit der Dau- PL: Sitzhalb-
und Diskussion menprobe wird evaluiert, ob das Ziel, die Sommermusik mit den Kriteri-  kreis
der Arbeits-  en zu erfinden, erreicht wurde. Ggf. erfolgt bei Problemen ein Austausch,
ergebnisse welche Veranderung zum Gelingen beim nachsten Mal beitragt.
hinsichtlich Die LK wahlt einzelne Tandems aus, die ihre Ergebnisse prasentie-
der Gestal- ren. Die zuhérenden SuS erhalten den Hérauftrag herauszufinden,
tungskriterien was die prasentierenden Kinder im Sommer gern machen. Die LK
moderiert den Diskurs. Zentrale Frage im Hinterkopf: Wie ist es
gelungen, die Sommertatigkeit auszudricken?

Dritte Stunde

Intention: Die SuS gestalten das Lied ,Sommerland”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

« musizieren im Metrum und im harmonischen Kontext auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen beim Musizieren Emotionen und Handlungen entsprechend ihrer Bedeutung in Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK singen zur BegriiBung das Lied. PL: Sitzhalb-
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und kreis vor
visualisiert diesen. Activboard

Lied ,Som-
merland”
Bildkarten

Information Hoérauftrag: Wiederhole mit deinen eigenen Worten, was ich dir Visualisierte

erklare. Notation am

. Die LK erklart, wie die Notation zu lesen ist und wie die Begleitung Activboard
klingen soll, indem sie auch Bezug nimmt zum bisherigen Klatsch-  Stabspiel
spiel im Puls des Liedes.

- Sie spielt die Begleitstimme einmal vor und gibt einen Hinweis zur
Differenzierung nach Wahl der SuS.

. Die LK gibt Hinweise zum Ablauf: Allein Gben, an Haltestelle treffen,

im Tandem an einem ruhigen Ort Uben, dabei dicht gegenibersitzen.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum. DAB
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Aktivitaten Sozialform/
Medien

Intelligentes  Die SuS Uben die Liedbegleitung allein, im Tandem. Stabspiele

Uben differenzierte
AB mit Nation
EA

TA verteilt im
Raum, gegen-
Ubersitzend

Gemeinsames Die LK holt die SuS zurtick ins Plenum. PL
Anwenden Die SuS tben die Begleitung im Plenum unter Anleitung der LK.
mit reflexiven AnschlieBend singen sie das Lied mit Begleitung und arbeiten an der
Anteilen Klangqualitadt mit der zentralen Frage: Wie gelingt es uns, den gewlinsch-
ten Ausdruck in den einzelnen Strophen mit der Stimme darzustellen?
Sie erweitern das Lied mit Zwischenspielen, in denen die erfundene
Musik der 2. Stunde nach Absprache erklingt.

Material:

Lied: Sommerland
Kriterienkarte
Differenzierte Notation

Sommerland

Anke Rosbach
G G D G
} pr—t i = = i —— = 1 I
N P B S————— —— . - i N
.J T I I
Ich rei - se ins Som-mer-land, ins Sommer-Sommer-Som-mer - land: Die
5 D G D G -

i
|
!

—,
Son - ne scheint,die Luft ist warm und ich hab kur - ze Ho - sen an: Ich

plansch im  Was -ser, schle-cke Eis, beim FuB - ball - spie -len  lduft derSchweil.
Fe - ri - en sind nicht mehr weit und ich hab ei - ne sché - ne Zeit.

9 G G D G
i ——— ' 3
%‘9 ; — — .
r o o - = & [
rei - se ins Som - mer -land ins Sommer-Sommer-Som - mer - land!
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Arbeitsbogen Sommerland

+

Ziel: Ich spiele eine Begleitung zum Lied ,Sommerland” auf einem Stabspiel.

1. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

2. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen

kannst!

3. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

4. Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?

Kreuze an!

o Ich treffe die Tone.

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

5. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!

6. Ubt gemeinsam die Begleitung!

7. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?

Kreuzt anl

o Wir spielen gemeinsam die richtigen Tone

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.

Refrain:

RN

9
d

Strophe:

N

a
d

RN

0 O

0 O

RN

oNga)

Qo

QO

QO




Arbeitsbogen Sommerland

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Sommerland" auf einem Stabspiel.
1. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iben kannst!

2. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen

kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?

Kreuze an!

o Ich treffe die Tone.

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

3. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!

4. Ubt gemeinsam die Begleitung!

5. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?

Kreuzt anl!

o Wir spielen gemeinsam die richtigen Tone

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.

Refrain:

TN
9

Strophe:

RN
a

RN

RN
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Facherverbindende Einheit Mathematik: Symmetrie

Didaktische Hinweise:
Ein verbindlicher Inhalt im Fach Mathematik der Primarstufe ist der Inhalt ,Symmetrie”, wobei beson-

ders in der Eingangsphase der spielerische Umgang mit Spiegeln und Spiegelbildern geférdert

werden soll. Es wird angeregt, facheribergreifend Bilder- und Faltschnitte zu erarbeiten. Darlber

hinaus ist es moglich, das Spiegeln von Bewegungen innerhalb von Choreografien im Musikunter-

richt zu Gben.

Themenbereich: Musik und ihre Struktur

Erste Stunde

Intention: Die SuS spiegeln beim Tanzen ihre Tuchbewegungen zur Musik von ,Touch the Sky” von

Julie Fowlis aus dem Film Brave.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

- setzen die formellen Strukturen Metrum und Rhythmus in Bewegung um.

« setzen Musik mit kulturell definierten Bewegungen um.

- reflektieren die Wahrnehmung der musikalischen Strukturen Metrum und Rhythmus.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Information |

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Die SuS und die LK begriBen sich mit einem BegriiBungslied.

Die LK benennt das Ziel der Stunde, einen Tlchertanz zum Musik-
stuck zu tanzen.

Die LK leitet die SuS an, ein Tuch passend zur Musik zu bewegen.
Die SuS probieren allein aus, wie man das Tuch passend zur Musik
bewegen kann. AnschlieBend beraten sie sich flisternd im Tandem
und probieren aus, wie sie das Tuch passend zur Musik bewegen
kénnen.

Im Plenum stellen einzelne Kinder ihre Bewegungen vor und disku-
tieren diese.

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

Die LK

- erklart das Spiegeln von Bewegungen passend zur Musik.

- modelliert das Spiegeln von Tuchbewegungen.

- Vorgehen: im Tandem abwechselnd umsetzen, im Plenum vorma-
chen, zuschauende SuS beobachten, wer Spiegelbild ist.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.

Die LK teilt die SuS in Tandems ein und weist ihnen einen Platz im
Raum zu.

Die LK leitet die SuS an, im Tandem mit wechselnden Rollen ihr Tuch
passend zur Musik spiegelnd zu bewegen.

SuS setzen den Arbeitsauftrag um.

Die LK holt die SuS zurlck ins Plenum.

Einige SuS zeigen ihre spiegelnden Tuchbewegungen, die anderen
erraten, wer der Spiegel ist.

PL: Stehkreis
BegriBungs-
lied
Bildkarten

Musikstlck
JTouch the sky”
Tacher

EA

TA

DAB

PL

DAB

TA am zuge-
wiesenen Platz
im Raum

PL: Stehkreis
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information Il

Intelligentes
Uben I

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Zweite Stunde

Die SuS stehen im Halbkreis vor der LK. Beim Erklaren spiegelt die

LK die Bewegungen, sodass die SuS die richtige Tanzrichtung

erkennen kénnen.

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

- Die LK erklart und zeigt wie die Choreografie zum Refrain getanzt
wird.

- Vorgehen: Allein Gben, an Haltestelle treffen, im Tandem tGben

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.

Die LK weist die SuS an, sich im Raum zu verteilen und die Choreo-
grafie zu Uben.
Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK holt die Klasse zurlick ins Plenum, stellt sie in Linedance-For-
mation auf. Sie tanzen den Tanz und arbeiten an der Qualitat mit den
zentralen Fragen: Wie hore ich die Struktur und wie gelingt es mir,
den Tanz entsprechend der Struktur darzustellen?

Musikaus-
schnitt
Tlacher
Musiksttck
PL

DAB

EA verteilt im

Raum
TA

PILg
Linedance

Intention: Die SuS tanzen eine Spiegel-Choreografie zum Musikstlck ,Touch the Sky” von Julie Fowlis

aus dem Film Brave.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- setzen die formellen Strukturen Strophe und Refrain in Bewegung um.

+ setzen Musik mit kulturell definierten Bewegungen um.

- reflektieren die Wahrnehmung der musikalischen Strukturen Strophe und Refrain.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit den
Gestaltungs-
kriterien

Die SuS und die LK begriBen sich mit einem BegriiBungslied.

Die LK benennt das Ziel der Stunde, eine Klassenchoreografie zur
Strophe zu gestalten.
Die SuS tanzen den gesamten Tanz zur Wiederholung.

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

- Die LK stellt die Gestaltungskriterien fir die die Klassenchoreografie
auf: Das Tuch wird im Tandem im Spiegel passend zur Musik bewegt.

+ Es gibt unterschiedliche Bewegungen, die umsetzbar sind.

- Vorgehen: Allein ausprobieren, im Tandem umsetzen, im Plenum
prasentieren und diskutieren.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.

Die LK weist den SuS einen Platz im Raum zu. Sie leitet an, die
Aufgabe allein umzusetzen.
Die SuS setzen den Auftrag um.

PL: Stehkreis
BegriBungs-
lied

Begleit-
instrument
Bildkarten
Tlacher
Musikstick:
JTouch the sky”
PL: Linedance-
Aufstellung

Musikaus-
schnitt
Strophe

DAB
EA
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

82

Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation
und Diskussion
der Arbeits-
ergebnisse
hinsichtlich
der Gestal-
tungskriterien

Choreografie:

Die LK teilt die Tandems ein und leitet die SuS an, sich ihre Uberle- TA
gungen gegenseitig vorzustellen.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK leitet die SuS an, eine gemeinsame Fassung zu erarbeiten,
unterschiedliche und umsetzbare Spiegelbewegungen passend zur
Musik zu gestalten, damit sie das Ergebnis im Plenum présentieren
kénnen.

Die LK beobachtet die SuS und klart am Ende der Phase, wann die
meisten Kinder fertig sind.

Die SuS prasentieren und diskutieren ihre Ergebnisse und treffen PL
Absprachen, welche Tuchbewegungen sie fir die Klassenchoreogra-

fie auswahlen mochten. Die LK moderiert den Prozess.

Die SuS setzen gemeinsame Absprachen zur Choreografie um und
arbeiten an der Qualitat. Zentrale Frage: Wie gelingt es mir, die

Struktur darzustellen?

Intro + Strophen: Die Tandems bewegen die Ticher passend zur Musik als

Spiegelbild. Diese Teile werden in der zweiten Stunde von den SuS gestaltet.

Reproduktive Bewegungen Refrain:

| will ride

[ will fly

Chase the wind and touch the sky

[ will fly

Chase the wind and touch the sky

Tuch in der rechten Hand wird im hohen Bogen
nach links gefihrt

Tuch wird im hohen Bogen nach rechts gefiihrt

durch Linksdrehung um die eigene Achse fliegt
das Tuch waagerecht im Kreis

Tuch wird im hohen Bogen nach rechts gefihrt

durch Linksdrehung um die eigene Achse fliegt
das Tuch waagerecht im Kreis
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8.2 Jahrgangsstufe 2

Das Navajo-Stein-Spiel

Didaktische Hinweise:

Das indigene Lied mit dem Nonsens-Text, das aus Nordamerika stammt, ist kurz und melodisch
sowie rhythmisch einfach zu singen. Es wurde in der Melodie an den Ambitus der Kinder angepasst.
Durch das Weitergeben der Steine passend zum Puls der Musik wird intensiv das Metrum gelbt.
Darliber hinaus Uben die SuS in der Gruppenarbeit, sich in der Kreisform hinzusetzen.

Themenbereich: Musik und ihre Struktur

Intention: Die SuS spielen das Navajo-Spiel.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

+ singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

+ setzen die formelle Struktur des Metrums in Bewegung um.

- setzen beim Musizieren die musikalische Struktur des Metrums bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK begriBBen sich mit einem BegriBungslied. PL: Sitzkreis
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und BegriBungs-
visualisiert diesen. lied
Wir sind in einem Land, in dem es sehr warm ist. Um uns herum Begleit-
wéchst nur an manchen Stellen Gras. Ein paar Blische wachsen hier.  instrument
Kein Haus und kein Auto sind zu sehen. Bildkarten

- Die Sonne scheint, und uns ist warm: Puh!

« Wir schnuppern vorsichtig die warme Luft.

+ Wir machen uns ganz grof3 und stellen uns auf die Zehenspitzen,
um ganz weit gucken zu kénnen.

+ Wir gehen umher und singen dabei:

+ Weil es hier doch so schon ist, jubeln wir: Yeah!
+ Beim Gehen singen wir jubelnd:

+ Erschopft lassen wir uns auf den warmen Boden fallen: Glissando
nach unten auf ah!

Diese Einsinggeschichte wird zunachst einmal kurz komplett durch-
gefihrt. Danach wird sie aufbauend inhaltlich sehr kurz wiederholt,
sodass die Kldange und Geréusche in den Vordergrund riicken.

Information | Die LK singt das Lied vor mit dem Hoérauftrag: Merke dir den Liedtext! PL: Sitzkreis
Austausch im Plenum. Lied: ,Nava-
Die LK singt das Lied vor mit dem Hérauftrag: Spekuliere, worum es  jo-Lied”
in dem Lied geht!
Austausch im Tandem und im Plenum. DAB
Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Singschleife.
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Intelligentes  Die SuS tUben das Lied, indem sie im Metrum auf unterschiedliche Kérperinstru-
Uben | Korperteile patschen. mente
Information Il Die SuS erhalten den Hérauftrag, sich die Informationen so zu Steine
merken, dass sie sie mit eigenen Worten wiedergeben kénnen.
Die LK

- erklart, wie die Steine von der linken zur rechten Seite weitergege-
ben werden.

- zieht den Bezug zum Patschen im Metrum.

« Vorgehen: Allein, im Tandem (Haltestelle), in 4er-Gruppe (ebenfalls
Haltestellte), im Plenum.

Austausch im Tandem und im Plenum. DAB
Ubung II Die LK weist den SuS im Raum verteilte Platze zu. Die LK fordert die  EA frei im
SuS auf, die Steinweitergabe zu Uben. Raum
Die SuS setzen den Arbeitsauftrag um. TA: gegen-
uber
GA: Sitzkreis

Gemeinsames Die LK holt die Klasse zurtick in den Sitzkreis. Gemeinsam wird das PL: Sitzkreis
Anwenden Lied mit der Weitergabe der Steine gesungen. Es wird das Tempo

mit reflexiven verédndert. Zentrale Frage: Wie gelingt es uns, gemeinsam im Met-

Anteilen rum zu spielen?

Material:
Lied: Navajo-Lied
Spielbeschreibung

Navajo-Stone-Song

iiberliefert

C C C C

— s e e e e e e — :

! ! ! ! ! | ! I
———— v s v &
He - ya he-ya he-ya he - ya__ he -ya, he-ya he-ya he-ya he - ya__ he - yal

«

Spielbeschreibung

Die TN sitzen auf den Knien im Kreis. Alle haben einen Stein in der linken Hand, der wie folgt weiter-
gegeben wird:

1.+ 2. Patschen mit beiden Handen auf die Oberschenkel

3. Patschen mit beiden Handen auf den Boden

4. Uberkreuzen der Hande und Loslassen des Steins

5. Paralleles Patschen der Hinde mit Aufnahme des Steins in die rechte Hand auf dem Boden
6.+ 7. Patschen mit beiden Héanden auf die Oberschenkel

8. Weitergabe des Steins in die gedffnete linke Hand des rechten Nachbarkindes



8 PRAXISEINHEITEN

Die Schiarazula Marazula

Didaktische Hinweise:

Die Schiarazula Marazula wurde von Giorgio Mainerio, einem italienischen Komponisten der Renais-
sance, geschrieben. Mainerio hat Gberwiegend Kirchenmusik komponiert. Heute noch bekanntist er
dagegen durch seine Tanzmusik, aus deren Sammlung die Schiarazula Marazula stammt. Bei einer
Schiarazula handelt es sich um einen mittelalterlichen Kreispaartanz mit den zentralen Merkmalen,
dass die Tanzenden im Schreitschritt zur Kreismitte und zurlick gehen und sich im zweiten Teil um
die eigene Achse drehen. Somit tanzen die Lernenden im Metrum (kdrperliche Selbstwahrnehmung)
auf der Kreisbahn (rdumliche Selbstwahrnehmung). Die Schiarazula Marazula eignet sich durch die
wiederkehrenden Harmonien als einfacher Mitspielsatz. Durch das Mitspielen werden die sich
abwechselnden Teile A und B erfahrbar, sodass sie anschlieBend mit ihren eindeutigen Figuren
getanzt werden kénnen.

Themenbereich: Musik und ihre Entwicklung

Erste Stunde

Intention: Die SuS beschreiben die Teile A und B der ,Schiarazula Marazula” von Giorgio Mainerio.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

« musizieren im Metrum und im harmonischen Kontext auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen Formen der Notation von Musik um.

- reflektieren die Wahrnehmung musikalischer Strukturen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK begriiBen sich mit einem BegriBungslied. PL: Sitzhalb-
Die LK zeigt das Tanzbild und erteilt den Auftrag zu Uberlegen, wie  kreis vor dem
die Tanzmusik geklungen haben kénnte. Activboard
Die SuS betrachten das Tanzbild und spekulieren, wie die Tanzmusik BegriBungs-
eventuell klang. lied
Austausch im Tandem und im Plenum. Begleit-

instrument
Tanzbild am
Activboard
Die SuS horen einen Ausschnitt aus der Schiarazula Marazula mit DAB
dem Hérauftrag, ob die Musik den Erwartungen entspricht. Ausschnitt:
Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum. ,Schiarazula
Marazula”
DAB
Information | Die LK benennt das Ziel der Stunde, den Tanz auf Stabspielen Bildkarten

mitzuspielen.
Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

Die LK erklart: Visualisierte

- Formteile A und B Notation des

- Notation des Mitspielsatzes Mitspielsat-

- Klangerwartung: Tonlange zes am

- Vorgehen: alleine, im Tandem Uben sowie im Plenum tGben und Activboard
spielen. Stabspiel

Austausch im Tandem und im Plenum. DAB
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Intelligentes
Uben |

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Information Il

Intelligentes
Uben I

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Zweite Stunde

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK holt die Klasse zurlick ins Plenum.

Die SuS spielen den Mitspielsatz unter dem Dirigat der LK.

Die SuS spielen den Mitspielsatz als Mitspielsatz. Sie feilen an der
Qualitdt mit der zentralen Frage: Wie gelingt es uns, das Metrum
richtig zu spielen bzw. in der Aufnahme zu héren?

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

Die LK erklart:

+ Notation und Spiel XXX mit einem Rhythmusinstrument.

- Ubephase: Tandems: Ein Kind spielt ein Stabspiel, das andere ein
Rhythmusinstrument. Wenn das Spiel gelingt, werden die Instru-
mente getauscht.

- Vorgehen: Zuweisen der Instrumente, SuS sitzen sich dicht gegen-
Uber, um sich gut sehen und héren zu kénnen.

« Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK holt die SuS zuriick ins Plenum. Die SuS spielen den Mitspiel-
satz unter dem Dirigat der LK.

Die SuS spielen den Mitspielsatz zur Aufnahme. Sie arbeiten an der
Klangqualitdt mit den zentralen Fragestellungen: Wie hore ich die
Struktur A/B und kann sie mitspielen? Wie nehme ich das sich
verandernde Tempo wahr und kann es mitspielen (=Musik und ihre
Ordnung)?

AB Mitspiel-
satz
Stabspiele
EA

TA

PL

Visualisierte
Notation des
Mitspielsat-
zes |l
Rhythmus-
instrument

DAB

TA

PL: Sitzkreis
mit Instru-
menten

Intention: Die SuS stellen die Teile A und B der Schiarazula Marazula von Giorgio Mainerio dar.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

« setzen die formellen Strukturen der Formteile in Bewegung um.

- ordnen Musik im Kontext von Lebenszusammenhédngen und Epochen ein.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Die SuS begriBen sich mit einem BegriBungslied.

Die LK benennt das Ziel der Stunde, die Schiarazula Marazula zu
tanzen.

Die SuS horen die Musik mit dem Hérauftrag, sich im Puls der Musik
zu bewegen und die Richtung zu &ndern, wenn ein neuer Teil an-
fangt.

Austausch und Anwendung in Einzelarbeit und im Tandem.
Austausch im Plenum mit der zentralen Frage: Was hére ich in der
Musik, um mich im Puls der Musik und im richtigen Formteil zu
bewegen?

PL: Stehkreis
BegriBungs-
lied

Begleit-
instrument
Bildkarten
Ausschnitt:
,Schiarazula
Marazula”

DAB
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!
Die LK erklart:

Formteile A und B Visualisierte
+ Tanzschritte im Metrum und in der raumlichen Choreografie Tanzschritte
+ Art der Notation am Activ-
+ Hilfestellung rechts: rotes Gummiband um den FuB board
« Vorgehen: allein Gben, im Tandem (Haltestelle), in 4er-Gruppe DAB

(Haltestelle)
Austausch im Tandem und im Plenum.

Intelligentes  Die SuS setzen den Auftrag um. Aufnahme:
Uben ,Schiarazula

Marazula”

EA

TA

GA
Gemeinsames Die LK holt die SuS zurtick ins Plenum. PL: Kreis
Anwenden Die SuS tanzen die Schiarazula Marazula. Sie feilen an der Qualitat Tanzbild am
mit reflexiven mit der zentralen Fragestellung: Wie gelingt es uns, den Tanz in Activboard
Anteilen seinem historischen Kontext hinsichtlich der Kérperhaltung zu

tanzen? Dabei wird das Tanzbild bertcksichtigt.

Material:

Tanzbild

Mitspielsatz Stabspiele

Mitspielsatz Stabspiele und Rhythmusinstrumente
Tanzbeschreibung

Visualisierte Tanzanleitung

Tanzbild:
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Mitspielsatz Stabspiele:

Teil A:

VRN
d
VRN
C

VRN
C
VRN
d

) )

Mitspielsatz Stabspiele und Rhythmusinstrumente:

Teil A:

Teil B:

XXX
d

XXX
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Aufnahme:
CD Medieval Dances Volume 2

Tanzbeschreibung Schiarazula
Kreistanz

Aufstellung im Kreis, jedoch mit definierten Partnerkindern. Gegenpartner sind die Kinder, die auf
der anderen Seite des Partners stehen.

Teil A:
1-4  Schritte nach vorn: rechts, links, rechts, 3 x klatschen
5-8 Schritte nach hinten: links, rechts, links, 3 x klatschen

Teil B:
9-12  Schnipsen zum Partner,

Schnipsen zum Gegenpartner,

Drehung 180° mit 3 Schritten, 3 x klatschen
13-16 Schnipsen zum Gegenpartner,

Schnipsen zum Partner,

Drehung 180° mit 3 Schritten, 3 x klatschen

Nach Erarbeitung der Schrittfolgen konnen diese stilistisch verfeinert werden, indem der schreiten-

de FuB3 einen Bogen Uber den stehenden FuB zieht, bevor er auf dem FuBboden aufsetzt.

Visualisierte Tanzanleitung:

89
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Musik zur Nacht

Didaktische Hinweise:

Das ,Wiegenlied” hat Johannes Brahms als Fassung fir Gesang und Klavier komponiert. Den Text

Ubernahm er aus einer Volksliedsammlung (Des Knaben Wunderhorn). Mit der Textzeile ,mit Rosen

bedacht” wird der Schutz des Rosendaches herbeigesungen. Unter den N&glein sind getrocknete

Nelken zu verstehen, die durch ihre dtherischen Ole Krankheiten abwenden sollen. Dieses Lied z&hlt zu

den traditionellen Schlafliedern. Da die Melodie recht komplex ist, wird sie in der ersten Stunde der

Einheit lediglich in der Klavierfassung von Johannes Schmidt gehort und hinsichtlich ihrer Eigenschaf-

ten untersucht. In der folgenden Stunde wird das Lied gesungen und in Bezug auf die Kernaussage

interpretiert. Hier ist ein moderner Liedtext angefiigt, falls dieser fir die Lebenswelt der Lerngruppe

angemessener erscheint. Angeregt durch die Diskurse Gber das Wiegenlied erfinden die Lernenden in

der letzten Stunde der Einheit eigene Schlafmusiken, die als Zwischenspiele eingesetzt werden.

Themenbereich: Musik und ihre Bedeutung

Erste Stunde

Intention: Die SuS untersuchen das ,Wiegenlied” (Op. 49, No.4, Guten Abend, gut Nacht) von Johan-
nes Brahms (Aufnahme von Johannes Schmidt, Abendlieder befligelt (0:00 - 1:19 Min.)).
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

+ beschreiben die Musik.

- reflektieren beim Musikhéren durch Musik ausgeldste Emotionen und Ideen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Benennen der
Aufgabe mit

ihren Gestal-
tungskriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien
sowie Aus-
tausch und
Umsetzung
der Gestal-
tungskriterien

Prasentation
und Diskussion
der Arbeits-
ergebnisse
hinsichtlich
der Gestal-
tungskriterien

Die SuS begriBen sich mit einem BegriBungslied.
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzahlen kannst!

Die LK erklart

- die Methode des Musikhérens ,Adjektive zuordnen” (Kapitel 5.3),
indem sie diese modellierend darstellt.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS horen die Musik entsprechend der Methode allein, im
Tandem und in der 4er-Gruppe. Die LK leitet jeweils den rdumlichen
Wechsel an.

Die LK moderiert den anschlieBenden Diskurs mit der zentralen
Fragestellung: Wie nehme ich die Musik mit ihrer Aussage wahr?

PL: Sitzkreis
BegriBungs-
lied

Begleit-
instrument
Bildkarten

Adjektivkar-
ten

DAB

Musik:
Wiegenlied”
(0:00-1:25)
EA auf der
Kreislinie,
nach auBen
gedreht

TA und GA
ebenso

PL: Sitzkreis



8 PRAXISEINHEITEN

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien Il

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien
sowie Aus-
tausch und
Umsetzung
der Gestal-
tungskriterien

Prasentation
und Diskussion
der Arbeits-
ergebnisse
hinsichtlich
der Gestal-
tungskriterien

Zweite Stunde

Die LK erklart die Methode, sich passend zur Musik zu bewegen
(Methode ,Mal sehen, ob eure Fil3e héren kénnen.” (Kapitel 5.2)
Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS bewegen sich zur Musik.

Die SuS setzen den Auftrag allein und im Tandem um. Die LK leitet
jeweils den Wechsel der Sozialform an.

Die LK moderiert den Diskurs mit der zentralen Fragestellung: Wie
gelingt es mir, den gewlinschten Ausdruck zu produzieren?

Intention: Die SuS singen das Lied ,Guten Abend, gut Nacht”.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

+ singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

« nutzen die Ausdrucksmoglichkeiten der Stimme.

DAB
Wiegenlied
(0:00-1:19)
Tanz

EA

TA

Musik:
Wiegenlied”
(0:00-1:19)
EA

TA

PL

+ setzen beim Musizieren Emotionen und Eigenschaften entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in

Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Die SuS begriBen sich mit einem BegriBungslied.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und

visualisiert diesen.

Es ist Abend und wir lauschen in die Stille.

« Wir richten uns auf und lauschen mit der Hand hinter dem Ohr.

« Wir héren, wie jemand schnarcht.

+ Ein Motorrad fahrt um die Ecke: Mit flatternder Zungen Luft aus-
strémen lassen.

« Wir héren Glocken, die ganz unregelméaBig laduten:

+ In der Nachbarschaft ruft ein Kind seinen Papa:

« Wir gehen ins Bett und sind stumm wie die Fische.

Die Einsinggeschichte wird zunéchst einmal kurz komplett durchge-

fihrt. Danach wird sie aufbauend inhaltlich sehr kurz wiederholt,
sodass die Klange und Gerdusche in den Vordergrund riicken.

PL: Sitzkreis
BegriBungs-
lied

Begleit-
instrument
Bildkarten
PL: Stehkreis
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Dritte Stunde

Die LK vermittelt das Lied:

Liedvortrag mit Horauftrag 1: Erkldre, worum es in dem Lied geht!
Austausch im Tandem und im Plenum.

Liedvortrag mit Horauftrégen zur Stimmung in der Melodie.

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Die SuS Uben das Lied mit der Methode Singgarten.

Die SuS und die LK singen das Lied und arbeiten an der Klangquali-
tat mit wiederholtem Austausch. Zentrale Frage: Wie gelingt es mir,
das Lied authentisch zu singen?

Intention: Die SuS erfinden eine Gute-Nacht-Musik.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

« setzen Eigenschaften und Emotionen in Klang um.

« nutzen vielfaltige Klangeigenschaften des angebotenen Instrumentariums.

Stehkreis: PL
Lied: ,Guten
Abend, gut
Nacht”

Singgarten

Begleit-
insturment

- setzen beim Musizieren Eigenschaften und Emotionen entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in

Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Die SuS und die LK singen zur BegriiBung das Lied.
Die LK gibt einen Uberblick Gber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzahlen kannst!

Die LK

« benennt die Kriterien fur die zu erfindende Musik: Erfinde eine
Gute-Nacht-Musik.

- modelliert das Vorgehen: Uberlegen, wie die Musik klingen kénn-
te, unterschiedliche Instrumente ausprobieren, auf Klang prifen
und wieder an ihren Platz zurlicklegen.

- Vorgehen: allein nachdenken, in der Gruppe austauschen, planen,
umsetzen und lUben, présentieren und diskutieren.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK leitet die SuS an, mit den Instrumenten auszuprobieren, wie
sie eine Gute-Nacht-Musik gestalten wirden.
Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK teilt die SuS in 3er-Gruppen ein und weist ihnen einen Platz
im Raum zu.

Die SuS setzen sich in den Gruppen in einen engen Kreis und ermit-
teln, wer das kurzeste Kind ist.

Die LK weist an, dass sich die SuS gegenseitig ihre Ideen vorstellen.
Das kiirzeste Kind beginnt. Danach geht es im Uhrzeigersinn weiter
(2 Minuten).

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK weist die Lernenden an, sich einen gemeinsamen Plan zu
machen, wie sie die Aufgabe erledigen méchten (2 Minuten).

Die SuS setzen den Auftrag um.

PL: Sitzkreis
Lied: ,Guten
Abend, gut
Nacht”
Bildkarten
Frontal: PL
diverse
Musikinstru-
mente

DAB

EA

GA im engen

Sitzkreis an
einem zuge-
wiesenen Platz
im Raum



Prasentation
und Diskussion
der Arbeits-
ergebnisse
hinsichtlich
der Gestal-
tungskriterien

Material:
Wiegenlied
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Aktivitaten Sozialform/
Medien

Die LK weist die SuS an, den Plan fir eine Gute-Nacht-Musik umzu-
setzen und zu Uben (10 Minuten).
Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK holt die SuS ohne Instrumente zurlck in einen Halbkreis. Mit
der Daumenprobe wird evaluiert, ob das Ziel erreicht wurde. Ggf.
erfolgt bei Problemen ein Austausch, welche Verdnderung zum

Gelingen beim néachsten Mal beitragt.
Die LK wahlt einzelne Gruppen aus, die ihre Ergebnisse préasentie-
ren. Die zuhérenden SuS erhalten den Hérauftrag zu beurteilen, ob
die Kriterien umgesetzt wurden. Die LK moderiert den Diskurs.
Zentrale Frage im Hinterkopf: Wie ist es gelungen, den Ausdruck der
Gute-Nacht-Musik umzusetzen?

Guten Abend, gut Nacht

PL: Sitzhalb-
kreis
Daumenprobe

Musik: Johannes Brahms

Text: aus "Des Knaben Wunderhorn"

2. Strophe: Anke Rosbach

Cc G
ﬁ — 1. N ! T
DE o o 1 R . o e
Gu-ten A - bend,gut Nacht, mit— Ro - sen be - dacht,— mit—
Gu-ten A - bend,gut Nacht, das__ Licht aus - ge  macht,_ al - le
5 G C
T T 3 —  — i I
I ! —— ] £ —] —p—— s - £ f .
- 1 1 1 |
d_i 1 T .d_ .‘.
Ndg - lein be - steckf, schlupf un - ter die Deck: Mor-gen
Sor - gen flie-gen  weg, schlupf un - ter die Deckl! Mor-gen
g F C F C
o T : : : : ! :
S B e
friih, wenn Gott  will, wirst du wie - der ge - weckt, mor - gen
frih wirst du  sehn, musst du wie - der auf - stehn, mor - gen
3 F (o F G c
fr— f T :
% o e |, a | { | |
S - e ! - - » =
friih, wenn Gott  will, wirst du wie - der ge - weckt.
friih, wirst du sehn, musst du wie - der auf - stehn,

Erfinde eine
Gute-Nacht-Musik!
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Don Pedros Eisenbahnfahrt

Didaktische Hinweise:

Heitor Villa-Lobos (1887 - 1959) war ein brasilianischer Komponist. Er kombinierte in seinen Kompo-
sitionen Elemente brasilianischer Volksmusik mit traditionellen musikalischen Gattungen. So sind in
den Bachianas Brasileiras volkstimliche Elemente mit kontrapunktischen Elementen von Bach
verknipft. Das zweite Stiick zeichnet im 4. Satz mit dem Orchester eine Eisenbahn, die langsam
anfahrt, immer schneller wird und, bevor sie im ndchsten Bahnhof ankommt, einen Zwischenstopp
zum Nachtanken von Wasser einlegen muss. Am Ziel angekommen verlangsamt sie ihr Tempo, bis sie
quietschend und schnaufend stehen bleibt und final noch einmal aufstéhnt. Mit 4:25 Minuten ware
die Komposition deutlich zu lang, um sie kognitiv aktiviert mit einer Grundschulklasse anzuhdren.
Aus diesem Grund wird sie kompetenzorientiert vorbereitet, indem die zentrale Melodie als Lied
(Bearbeitung von Jochen Willrodt) gesungen und die Thematik des im Fahrtempo variierenden
Zuges durch eine Parakomposition erfahren wird. Im darauffolgenden Schritt wird die eigentliche
Komposition mithilfe von Weltbildern angehért. Erkenntnisse werden abschlieBend zur Interpretati-
on der eigenen Parakomposition genutzt.

Themenbereich: Musik und ihre Bedeutung

Erste Stunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Don Pedros Eisenbahnfahrt”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

+ setzen beim Musizieren Emotionen und Eigenschaften entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in

Musik um.
Aktivitaten Sozialform/
Medien
Einstieg Die SuS begriiBen sich mit einem BegriiBungslied. PL: Sitzhalb-
kreis vor dem
Activboard
Die LK gibt den visuellen Impuls der Eisenbahn: Benenne, was dir zur BegriBungs-
Eisenbahn einfallt! lied
Die SuS denken tber den Auftrag nach (1 Minute), tauschen sich im Begleit-
Tandem (1 Minute) und im Plenum aus. Bildkarten
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Eisenbahn-
visualisiert diesen. bild auf
Activboard
DAB
Einsingen: PL: Stehhalb-
Die Sonne scheint, wir stehen am Bahnhof und langweilen uns. kreis

- Wir atmen langsam durch die Nase ein und durch den Mund aus.
+ Wir hecheln wie ein Hund.

- Eine S-Bahn fahrt an uns vorbei: sssSSSssss

- Einige Fliegen schwirren um uns herum: wwww....
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Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information |

Intelligentes
Uben |

Information Il

Intelligentes
Uben Il

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Zweite Stunde

- Uns ist langweilig und wir singen so vor uns hin:

- Die Laune steigt und wir singen:

+ Unsere S-Bahn kommt. Wir steigen gut gelaunt ein und fahren davon.

Die Einsinggeschichte wird wieder zunachst einmal kurz komplett
durchgefihrt. Danach wird sie aufbauend inhaltlich sehr kurz wie-
derholt, sodass die Klange und Gerdusche in den Vordergrund
ricken.

Die LK vermittelt die erste Strophe des Liedes:

Liedvortrag mit Hoérauftrag 1: Erklare, worum es in dem Lied geht!

Austausch im Tandem und im Plenum.

Liedvortrag mit Hérauftrag zur Melodie: Zeige den Melodieverlauf
mit der Hand mit!

Austausch im Plenum mit der zentralen Fragestellung: Wie hére ich
die Struktur?

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Die SuS tben das Lied mit der Methode Singgarten.

Die LK vermittelt die zweite Strophe des Liedes:
Horauftrag: Lege die Piktogramme in die richtige Reihenfolge.
Austausch im Tandem und im Plenum mit hérender Korrektur.

Die SuS lUben das Auswendigsingen der zweiten Strophe, indem sie
von den gelegten Karten nach jedem Singdurchgang eine Karte
umdrehen.

AbschlieBend singen sie das gesamte Lied mit Begleitung. Sie
arbeiten an der Klangqualitat. Zentrale Frage: Wie gelingt es uns,
den Ausdruck des Liedes stimmlich darzustellen?

Intention: Die SuS entwerfen eine Eisenbahnmusik.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

+ setzen einen Ablaufin Klang um.

- nutzen vielféltige Klangeigenschaften des angebotenen Instrumentariums.

Lied: ,Don
Pedros

Eisenbahn-
fahrt”

Singgarten
Begleit-
instrument

PL: Sitzkreis
Piktogramme
zum Text

DAB

PL: Stehkreis

Begleit-
instrument

+ setzen beim Musizieren Ablaufe entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in Musik um.
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation
und Diskussion
der Arbeits-
ergebnisse
hinsichtlich
der Gestal-
tungskriterien

Die SuS und die LK wiederholen das Lied.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

Die LK visualisiert die Eisenbahn und

- erklart die Kriterien fur die zu erfindende Musik: Die Eisenbahn
steht im Bahnhof, féhrt langsam los, ist in voller Fahrt und bremst
wieder ab, um im nachsten Bahnhof zu halten.

- visualisiert den Ablauf mit den 5 Kriterienkarten.

- Vorgehen: Allein nachdenken und Instrumente ausprobieren,
Austausch in der Gruppe, gemeinsamen Plan erstellen, umsetzen
und Uben, Ergebnis prasentieren.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK leitet die SuS an, die Instrumente auszuprobieren und dabei
zu Uberlegen, wie sie die Eisenbahnmusik mit den Kriterien gestal-
ten mdéchten (3 Minuten).

Die SuS fihren den Aufrtrag aus.

Die LK teilt die SuS in 3er-Gruppen ein und weist ihnen einen Platz
im Raum zu.

Die SuS setzen sich in den Gruppen in einen engen Kreis und ermit-
teln, wer das klrzeste Kind ist.

Die LK weist die SuS an, sich gegenseitig ihre Ideen vorzustellen.
Das kirzeste Kind beginnt. Danach geht es im Uhrzeigersinn weiter
(2 Minuten).

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK weist die SuS an, sich in den Gruppen einen gemeinsamen Plan

zu erstellen, wie sie die Aufgabe erledigen mochten (2 Minuten).
Die SuS fihren den Auftrag aus.

Die LK weist die SuS dazu an, sich die Instrumente zu holen, die Aufga-

be entsprechend der Kriterien zu erledigen und zu tben, sodass sie
das Ergebnis am Ende der Stunde vorstellen kénnen (10 Minuten).
Die SuS fihren den Auftrag aus.

Die LK holt die SuS ohne Instrumente zurlick ins Plenum. Mit der

PL: Sitzhalb-
kreis von
Activboard
Lied: ,Don
Pedros Eisen-
bahnfahrt”
Begleit-
instrument
Bildkarten

5 Kriterien-
karten

Bild der
Eisenbahn
am Activ-
board

DAB

EA, diverse
Instrumente

GA: Sitz im
engen Kreis
am zugewie-
senen Platz

PL: Sitzhalb-

Daumenprobe wird evaluiert, ob das Ziel erreicht wurde. Ggf. erfolgt kreis

bei Problemen ein Austausch, welche Verdnderung zum Gelingen
beim nachsten Mal beitragt.

Die LK wahlt einzelne Gruppen aus, die ihre Ergebnisse prasentie-
ren. Die zuhérenden SuS erhalten den Hérauftrag zu beurteilen, ob
die Kriterien umgesetzt wurden. Die LK moderiert den Diskurs.
Zentrale Frage im Hinterkopf: Wie ist es gelungen, den Ablauf der
Eisenbahnfahrt in Musik umzusetzen?

Daumenprobe
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Dritte Stunde

Intention: Die SuS untersuchen die Komposition Bachianas Brasileiras No. 2, IV: Toccata ,The little
Train oft the Caipira” von Heitor Villa-Lobos.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

« ordnen durch Musik ausgeldste Empfindungen Sinnbildern oder Weltbildern zu.

« reflektieren beim Musikhéren durch Musik ausgeldste Emotionen und Ideen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK wiederholen das Lied. PL: Sitzhalb-
kreis vor dem
Activboard
Die LK gibt einen Uberblick tber Inhalt und Ablauf der Stunde und Lied: ,Don
visualisiert diesen. Pedros Eisen-
bahnfahrt”
Begleit-
instrument
Bildkarten
Information Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit Bilder Kohle-
deinen eigenen Worten erzéhlen kannst! kessel und
- Die LK erklart mithilfe der Fotos, dass die alten Dampflokomotiven Armatur am
mit Kohle betrieben wurden und zur Kithlung Wasser brauchten. Activboard
Daflr musste manchmal die Fahrt unterbrochen werden.
+ Der Komponist Heitor Villa-Lobos hat eine Eisenbahnmusik ge- Kriterien-

schrieben, in der die Bahn im Bahnhof steht, anfahrt, in voller Fahrt karten
ist, auf der etwas passiert, langsamer wird und im nachsten Bahn-
hof stehenbleibt.
+ Durch Zuordnen der Fotos sollen die SuS zeigen, was auf der Fahrt
alles passiert.
- Die SuS hoéren die Musik und durfen sich im Tandem im Flisterton
unterhalten. Dabei wahlen sie Karten aus und legen sie in die
richtige Reihenfolge.
+ AnschlieBend Diskussion im Plenum, wie die Karten gelegt werden.
Austausch im Tandem und im Plenum.

Intelligentes  Die LK teilt die Tandems ein und weist ihnen einen Platz zu. DAB

Uben Die LK spielt die Musik ab, die SuS erfullen den Arbeitsauftrag. Aufnahme: Ba-
chianas Brasi-
leiras No. 2, IV:

Toccata ,The
little Train oft
the Caipira”
von Heitor
Villa-Lobos
TA nebenein-
ander an einem
zugewiesenen
Platz im Raum

mit Blick auf
die Karten
Sitzhalbkreis
von dem
Activboard
Gemeinsames Die LK holt die SuS zurtick ins Plenum. PL
Anwenden Gemeinsam wird die Reihenfolge der Bilder besprochen. Die LK
mit reflexiven moderiert den Prozess, fordert Begriindungen ein. Zentrale Frage:
Anteilen Wie nehme ich die Musik mit ihrer Aussage wahr?

AbschlieBend wird das Stiick noch einmal gehort.
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Vierte Stunde

Intention: Die SuS gestalten eine Parakomposition zur Komposition Bachianas Brasileiras No. 2, IV:
Toccata ,The little Train oft the Caipira”.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied ,Don Pedro” rhythmisch und melodisch angemessen.

« nutzen vielfaltige Klangeigenschaften des angebotenen Instrumentariums.

- setzen beim Musizieren Ablaufe entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Information

Intelligentes
Uben und ge-
meinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Material:

Die SuS und die LK wiederholen das Lied.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzahlen kannst!

Die LK erklart

- am visualisierten Ablauf der Originalkomposition den Verlauf des
zu spielenden Musikstiicks:

. Eisenbahn steht

. Eisenbahn fahrt an

. Eisenbahn ist in voller Fahrt: Lied Don Pedro, 1. Strophe

. Eisenbahn bleibt stehen, um zu tanken

. Eisenbahn fahrt weiter

. Eisenbahn ist in voller Fahrt: Lied Don Pedro, 2. Strophe

. Eisenbahn bremst ab

. Eisenbahn steht im Bahnhof

. Alle SuS spielen mit. Sie wahlen sich das Instrument, mit dem sie
sich am liebsten einbringen mégen.

Austausch im Tandem und im Plenum.

NO 00 N O U B W N =

Die SuS holen sich ihr Instrument.

Die SuS und die LK setzen die Parakomposition um. Sie diskutieren
die Qualitat, verbessern sich und tauschen ggf. Instrumente aus.
Zentrale Fragestellung: Wie gelingt es uns, den gewinschten
Ausdruck zu produzieren?

Lied: Don Pedros Eisenbahnfahrt
Piktogramme zur 2. Liedstrophe
Kriterienkarten (Bilder der Eisenbahn)

PL: Sitzhalb-
kreis von
Activboard
Lied: ,Don
Pedros Eisen-
bahnfahrt”
Begleit-
instrument
Bildkarten

Bilder Kohle-
kessel und

Amatur am
Activboard

Kriterien-
karten

DAB

Instrumente
Begleit-
instrument
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Don Pedros Eisenbahnfahrt

aus Brasilien
Jochen Willrodt

c G
y ! N 1 Il 1 4 I N
1 | [ A | F ] | 1 1 1 .Y | r ]
s ' ] i a o L L ) P A
_‘_J A
Don Pe - dro geht weit: vom Dorf bis in die Stadt.
5 G C
: ] — 01— N 3
e Nio ¢t : s le ;
Weil  hier weit und breit kein  Mensch ein Au - to hat.
9 Am Em F Cc Dm
f) oY : f i f N I N I I
e e = s
Heut will er es wa - gen, er fasst ei - nen Plan: Heut fahrterganz
2 C G Cc
% i i I . I I . . 73
o - i Y ' ' ] N ! ®
.J L - i _d_! il i ‘- -JJ d'-
mu - tig ein - mal  mit der Ei - sen - bahn.

Bahnfahren ist schon, zu seh'n gibt es sehr viel.
Schnell und auch bequem, kommt Pedro an sein Ziel.
Frohlich, immer weiter, iiber Berg und Tal.

Don Pedro lacht: ,Ja, gut gemacht, so fahr ich noch mal!"
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Piktogramme zur zweiten Liedstrophe:

Kriterienkarten:

(c) ABPF - Brazil - Trem das Aguas; Jonas A. Martins

(c) ABPF - Brazil - Trem das Aguas; Jonas A. Martins
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(c) ABPF - Brazil - Trem das Aguas; Jonas A. Martins

(c) ABPF - Brazil - Trem das Aguas; Jonas A. Martins

(c) ABPF - Brazil - Trem das Aguas; Jonas A. Martins
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Facherverbindende Einheit Deutsch: Marchenhaft

Didaktische Hinweise:

Mérchen sind ein Standardthema im Deutschunterricht der schulischen Eingangsphase. Das vorlie-
gende Gedicht ,Marchen” von Wolfgang Bachler stellt den Sonnenverlauf als Variante des Méarchens
.Der Froschkonig” dar. Dabei verzichtet Bachler in der sprachlichen Darstellung auf die klassischen
Merkmale eines Marchens. Trotzdem ist der Bezug zum urspriinglichen Marchen deutlich erkennbar.
Als Grundlage missen die SuS das Marchen ,Der Froschkdnig” nicht nur kennen, sondern sich
dartber hinaus in einer Deutschstunde mit dem Gedicht auseinandersetzen. Im Musikunterricht geht

es darum, das Gedicht klanglich darzustellen.

Thema der Einheit: Wir gestalten das Gedicht ,Mé&rchen” von Wolfgang Bachler.
Themenbereich: Musik und ihre Bedeutung

Erste Stunde

Intention: Die SuS tragen das Gedicht ,Marchen” von Wolfgang Bé&chler vor.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

« lesen entwicklungsgeméaBe Texte sinnverstehend.

- entwickeln lebendige Vorstellungen beim Lesen und Héren literarischer Texte.
- gehen handelnd mit Texten um.

+ tragen ein Gedicht vor.

+ nutzen verschiedene Medien fir Prasentationen.

« gehen mit Sprache experimentell und spielerisch um.

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die LK stellt das Ziel der Stunde vor, ein Gedicht zu lesen und zu deuten. PL: Sitzkreis
Information Die LK tragt das Gedicht zweimal mit dem Hoérauftrag vor, Stellen, Gedicht:
die die SuS besonders finden, zu benennen. Marchen

Die SuS lesen das Gedicht leise mit. Sie machen sich Gedanken Gber
Stellen im Gedicht, die sie besonders finden.

Die SuS tauschen sich im Tandem Uber die markierten Stellen aus. DAB
Die SuS sprechen im Plenum Uber die besonderen Stellen im Ge-

dicht. Sie entwerfen dabei einen Plan, wie man das Gedicht sprach-

lich interpretieren kdnnte.

Intelligentes Die SuS Uben den Gedichtvortrag zunéchst allein, dann im Tandem. EA

Uben TA
Gemeinsames Sie stellen sich im Plenum die Méglichkeiten des Gedichtvortrags PL
Anwenden vor und besprechen, wie diese umgesetzt wurden.

mit reflexiven

Anteilen

Musikstunde

Thema der Musikstunde: Wir entwerfen ein Instrumentalstick zum Gedicht ,M&rchen” von Wolfgang
Bachler.

Themenbereich: Musik und ihre Bedeutung

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- setzen einen Text in Klang um.

- nutzen vielfaltige Klangeigenschaften des angebotenen Instrumentariums.

- setzen beim Musizieren einen Text entsprechend der Bedeutung bewusst in Musik um.



Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation
und Diskussion
der Arbeits-
ergebnisse
hinsichtlich
der Gestal-
tungskriterien

Die SuS begriBen sich, indem sie das Gedicht gemeinsam aufsagen.
Die LK stellt das Ziel der Stunde vor, das Gedicht ohne Worte nur mit
Instrumenten darzustellen.

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

- Die LK visualisiert das Gedicht und erklart die Kriterien fir die zu
erfindende Musik: Gedicht ohne Worte darstellen.

- Vorgehen: Allein nachdenken und Instrumente ausprobieren,
Austausch in der Gruppe, gemeinsamen Plan erstellen, umsetzen
und Uben, Ergebnis prasentieren.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK leitet die SuS an, die Instrumente auszuprobieren und dabei
zu Uberlegen, wie sie das Gedicht ohne Worte und nur mit Instru-
menten darstellen wirden (ca. 3 Minuten).

Die LK teilt die Gruppen ein, weist ihnen einen Platz im Raum zu und
bestimmt in jeder Gruppe, welches Kind beginnt.

Die SuS setzen sich am vorgegebenen Ort in einen engen Kreis,
sodass sie gut miteinander flistern kénnen.

Die LK fordert die SuS auf, sich gegenseitig die Ideen vorzustellen,
wie sie das Gedicht ohne Worte nur mit Instrumenten darstellen
wirden (2 Minuten). Das vorher bestimmte Kind beginnt. Danach
geht es im Uhrzeigersinn weiter.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK erinnert nochmals an das Ziel, das Gedicht ohne Worte nur
mit Instrumenten darzustellen. Sie fordert die Gruppen auf, sich aus
den gehdrten Ideen einen Plan zu machen (ca. 2 Minuten).

Die SuS machen sich einen Plan.

Die LK regelt bei Instrumenten, die nicht in ausreichender Anzahl zur
Verfiigung stehen, welche Gruppe diese nutzen darf. Alternativen
werden geklart. Danach schickt die LK die SuS in die Arbeitsphase,
die 10 Minuten dauern wird. Es erfolgt der Hinweis, dass am Ende
der Arbeitsphase alle Gruppen in der Lage sein missen, ihr Ergeb-
nis im Plenum vorzustellen.

Die SuS holen sich ihre Instrumente und setzen sich in einen engen
Sitzkreis. Ggf. diirfen einzelne Gruppen im Nebenraum arbeiten. Sie
arbeiten am Arbeitsauftrag. Wahrenddessen ist die LK prasent und
beobachtet alle SuS.

Die LK holt die SuS ohne Instrumente zurlck ins Plenum und evalu-
iert den Arbeitsprozess mit der Daumenprobe: Habt ihr das Ziel
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Aktivitaten Sozialform/
Medien

Gedicht:
Mérchen
Bildkarten

Gedicht
vielféltige
Musikinstru-
mente

DAB
EA

GA im engen
Kreis an einem
zugewiesenen
Platz im Raum

PL: Sitzhalb-
kreis

erreicht, das Gedicht ohne Worte nur mit Instrumenten darzustellen? Daumenprobe

Sollte eine Gruppe den Daumen nach unten zeigen, muss geklart
werden, welche Hilfestellungen gegeben werden kénnen, damit die
Kinder der Gruppe beim nédchsten Mal das Ziel erreichen kénnen.
Die LK bestimmt nach ihren Beobachtungen, welche Gruppe prasen-
tiert. Die ausgesuchte Gruppe spielt ihr Stiick zweimal vor: Nach dem
ersten Vorspiel gibt es einen Applaus. Nach dem zweiten Vorspiel
wird der Horauftrag der Zuhérenden besprochen. Die Zuhérenden
haben den Horauftrag zu beurteilen, ob das Gedicht ohne Worte nur
mit Instrumenten dargestellt wurde. Die Reflexion wird von der LK
moderiert. Ggf. prasentieren weitere Gruppen ihre Ergebnisse mit
dem gleichen Verfahren.

Zentrale Frage: Wie gelingt es, den gewiinschten Ausdruck zu
produzieren?
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Material:
AB ,Marchen”
Kriterienkarte

Marchen

Der goldene Sonnenball

ist in den Brunnen gefallen.

Am Morgen holt ihn der Froschkonig wieder herauf.
Da keine Prinzessin ihn ruft,

wirft er den Ball in den Himmel.
Wolfgang Bdchler

Stellt das Gedicht
ohne Worte
mit
Musikinstrumenten

darl
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8.3. Jahrgangsstufe 3

Das Notenlied

Didaktische Hinweise:

Das Lesen der traditionellen Notation ist eine grundlegende Methode, notierte Musik zu erschlie-
Ben. Diese Methode soll als Basis in Verbindung mit der konkreten Anwendung trainiert werden. Als
Grundlage wurde in den ersten beiden Jahrgangsstufen das rudimentére Spiel auf Stabspielen
trainiert. Ergdnzend haben die Lernenden hinsichtlich der Tonhdhe die Buchstabennotation ange-
wendet. Um im Metrum zu spielen, wurden Begleitungen auf Kérperinstrumenten gepatscht bezie-
hungsweise in der Notation wurde zwischen kurzen und langen Ténen unterschieden. In der vorlie-
genden Einheit lernen die Schilerinnen und Schiler die Namen der Téne im Verlauf der C-Dur-Tonleiter
mithilfe des Liedes ,Das Notenlied” auswendig. Mit dieser Grundlage lassen sich Tonnamen anhand
des Violinschlissels von der g-Linie an auszéhlen. Darlber hinaus erhalten die Lernenden das
Notenhaus, um als visuelle Unterstitzung den Notennamen zu ermitteln. Durch hdufigen Gebrauch
werden die Zuordnungen entsprechend einer Anlaut-Tabelle im Deutschunterricht gelernt. Die
Kompetenz des Notenlesens wird anhand einer zweifach differenzierten Begleitung trainiert.

Viele Menschen versuchen, wenn sie ein Xylophon in die Hinde bekommen, das Lied ,Alle meine
Entchen” zu spielen. Aus diesem Grund wurde der Anfang dieses Kinderliedes fir das Notenlied
verwendet. Damit es jedoch nicht wie ein einfaches Kinderlied erscheint, wurde der Takt verédndert.
Die reguldre Begleitstimme setzt im Wesentlichen die Tonleiter um. Der Schwerpunkt dieser Einheit
liegt auf der Auseinandersetzung mit der Tonleiter. Die Begleitstimmen sind etwas schwieriger
gehalten und bendtigen voraussichtlich mehr Zeit zum Uben. Im weiteren Verlauf der Einheit sollen
die Lernenden selbst die Methode des Notenlesens erklaren. Dafiir stehen an den Schulen unter-
schiedliche Méglichkeiten zur Verfiigung. Aus diesem Grund wird am Ende der Einheit keine geplan-
te Stundenstruktur notiert.

Themenbereich: Musik und ihre Struktur

Erste Stunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Das Notenlied”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

+ singen das Notenlied rhythmisch und melodisch angemessen.

+ setzen beim Musizieren die musikalische Struktur der Tonleiter bewusst um.
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

106

Einstieg

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Die SuS und die LK begriBen sich mit einem BegriiBungslied.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und

visualisiert diesen.

Einsingen: Die LK teilt die SuS in Tandems ein.

- Die LK leitet eine Pizzamassage an. Jeweils ein Kind wird massiert.
Nach der gesamten Massage erfolgt ein Wechsel, sodass jedes
Kind einmal massiert wird. Ablauf der Massage:

» Kneten des Teiges

» Ausrollen des Teiges

» Bestreichen des Teiges mit TomatensoBe
» Belegen mit Mais, Zwiebeln und Kase

» Backen mit HeiBBluft (sanftes Ausstreichen)

« Wir recken und strecken uns entspannt.

- Wir lassen die Lippen vibrieren.

- Wir verandern die Tonhéhe und bleiben in diesem Klang.

- Wir singen Téne, die sich wiederholen:

+ Wir singen wie ein Opernsanger.

- Die Hande werden vor dem Bach gefaltet und durch gebogene
Arme vom Kérper weggedrickt. Die Tonfolgen werden mit unter-
schiedlichen Vokalisen gesungen und die einzelnen Vokale mit
unterschiedlichen Klangfarben gesungen.

< Wir singen eine fréohliche Melodie:

Die LK vermittelt das Lied:

Liedvortrag mit Horauftrag 1: Erklare, um was es in dem Lied geht!
Austausch im Tandem und im Plenum.

Liedvortrag mit Horauftrag zur Melodie: Zeige den Melodieverlauf
mit und bleibe auf dem tiefsten Ton stehen. Merke dir den Ton.
Austausch im Plenum.

Liedvortrag mit Horauftrag zur Melodie: Zeige den Melodieverlauf
mit und bleibe auf dem hochsten Ton stehen. Merke dir den Ton.
Austausch im Plenum.

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Die SuS Uben das Lied mit der Methode Singgarten.

Die SuS singen das Lied mit Begleitung durch die LK und feilen an
der Klangqualitat. Zentrale Frage im Hinterkopf: Wie gelingt es uns,
die Tonhéhen gemeinsam zu treffen?

PL: Sitzkreis
Bildkarten
BegriBungs-
lied

Begleit-
instrument
Stehkreis mit
Tandems

PL: Stehkreis
Lied: ,Das
Notenlied”
DAB

Singgarten

Begleit-
instrument



Zweite Stunde

Intention: Die SuS singen und begleiten das Lied ,Das Notenlied”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

+ singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

8 PRAXISEINHEITEN

« musizieren im Metrum und im harmonischen Kontext auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen Formen der Notation von Musik um.

+ setzen musikalische Strukturen wie Melodie und Harmonie sowie Rhythmus und Metrum sowie Ton-

leiter bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Information |

Information Il

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Die SuS singen gemeinsam mit der Begleitung durch die LK das Lied
,Das Notenlied”.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzéhlen kannst!

Die LK erklart die Notation:

- fanf Linien

- Bestimmung des Notennamens nach Lage in den Linien

- Arbeit mit dem Notenhaus

Austausch im Tandem und im Plenum.

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzéhlen kannst!

Die LK erklart

- die notierten Begleitungen und stellt sie kurz vor (Differenzierung
nach Wahl).

« den Bezug zum notierten Rhythmus (lang und kurz), der dem
Gesang entspricht.

- informiert Uber Arbeitsweise: Noten lesen und Tonnamen notieren,
kontrollieren und verbessern, allein auf Instrument Uben, an
Haltestelle Tandemkind finden, im Tandem uUben. Ziel: im Plenum
Lied begleiten.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS holen sich den gewlinschten AB. Sie setzen den Auftrag um.

Die LK holt die Klasse zurtick in Plenum. Jede Stimme wird mindes-
tens einmal laut gemeinsam gespielt. Die jeweils andere Stimme
spielt leise mit den Fingern mit. Die Liedbegleitung wird gemeinsam
in der Zweistimmigkeit gelibt. Es wird an der Klangqualitat gefeilt
mit der zentralen Frage: Wie gelingt es uns, gemeinsam im Metrum
zu spielen?

Die SuS spielen die Begleitung zum Lied (gesungen oder auf einem
Instrument von der LK gespielt). Sie arbeiten an der Klangqualitat.
Zentrale Frage: Wie gelingt es uns, die Noten richtig in Musik
umzusetzen?

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
Lied: ,Das
Notenlied”
Begleit-
instrument
Bildkarten

Activboard
Visualisierung
Notenlinien
und Noten-
haus

DAB

Arbeitsbégen
zur Begleitung
Stabspiel

DAB

EA, TA,
Stabspiele
individuelle
Verteilung im
Raum

PL: Sitzhalb-
kreis nach
Stimmen
geordnet
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Dritte und vierte Stunde

Intention: Die SuS erklaren die Methode des Notenlesens.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

. setzen die musikalische Struktur der Tonleiter bewusst um.
- setzen Formen der Notation von Musik um.

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS singen gemeinsam mit der Begleitung durch die LK das Lied.  PL: Sitzhalb-
kreis
Lied: ,Das
Notenlied”
Begleit-
instrument
Die SuS wiederholen Erkenntnisse zur traditionellen Notation aus
den vorangegangenen Stunden mit der Methode DAB. DAB
Benennen Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
der Aufgabe deinen eigenen Worten erzéhlen kannst!
mit ihren Die LK erklart
Gestaltungs- - das Ziel der Stunden, ein Erklarvideo/Erklar-Plakat zum Notenlesen
kriterien zu erstellen.
- das Vorgehen: Uberlegen, Plan erstellen, Plan umsetzen, Video mit
Tablets drehen / Plakat erstellen, Videos/Plakate anschauen und
diskutieren.
Austausch im Tandem und im Plenum. DAB
Auseinander- Auf eine weitere Beschreibung des Verlaufs wird verzichtet, da die TA, PL
setzung, Aus- Voraussetzungen in den einzelnen Schulen stark abweichen.
tausch, Um-
setzung,
Prasentation
und Diskussion
der Gestal-
tungskriteri-
en und deren
Umsetzung
Material:
Lied: ,Das Notenlied”
Differenzierte AB zur Begleitung
Kontrollbégen
Partitur
Das Notenhaus (Anhang)
Das Notenlied
Anke Rosbach
Cc Am F G C Am F G
S
o L ] vdl~ o | < I‘dl' o e -'—H{______;- 1
Al - le mei -ne No - ten c, d, e, f. g,
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G2 eif FIF (|| |oeeiferifo ]
() ' ! ' - -d:' ! ! ! - =
a und h, c 2, o 1. Und noch am En-de ein ¢, g, e, ¢

108



8 PRAXISEINHEITEN

+
Arbeitsbogen ,Das Notenlied"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Das Notenlied" auf einem Stabspiel.
1. Schreibe die Notennamen unter die Téne!l Nutze dazu das Notenhaus!

2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich treffe die Tone.

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

5. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
6. Ubt gemeinsam die Begleitung!

7. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen gemeinsam die richtigen Tone

o Wir spielen gleichmaBig im richtigen Tempo.
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Arbeitsbogen ,Das Notenlied"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Das Notenlied" auf einem Stabspiel.
1. Schreibe die Notennamen unter die Tone!l Nutze dazu das Notenhaus!

2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze anl!

o Ich treffe die Tone.

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

5. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
6. Ubt gemeinsam die Begleitung!

7. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen gemeinsam die richtigen Tone

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.
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Arbeitsbogen ,Das Notenlied"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Das Notenlied" auf einem Stabspiel.
1. Schreibe die Notennamen unter die Téne!l Nutze dazu das Notenhaus!

2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich treffe die Tén

Ch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen gemeinsam die richtigen Tone

o Wir spielen gleichmaBig im richtigen Tempo.
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Arbeitsbogen ,Das Notenlied"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Das Notenlied" auf einem Stabspiel.
1. Schreibe die Notennamen unter die Tone!l Nutze dazu das Notenhaus!

2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze anl!

o Ich treffe die Ton

abt ihr das Ziel erreicht?

o Wir spielen gemeinsam die richtigen Tone

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.
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Meeresrauschen

Didaktische Hinweise:

Wasser wird gern mit Instrumenten wie Regenstab oder Oceandrum dargestellt. In der vorliegenden
Einheit soll eine intensive Beschaftigung mit dem Element Wasser stattfinden, wobei die Klangeigen-
schaften Uber das Rauschen hinausgehen. In der Komposition ,La Mer” von Claude Debussy sind
Wellen eindrucksvoll mit unterschiedlichen Instrumenten eines Orchesters dargestellt, die dariber
hinaus auch in der Lautstérke variieren. Auf dieser Grundlage erfinden die Lernenden tonmalerische
Zwischenspiele zum spanischen Lied ,La mar estaba salada”. Bei diesem Lied handelt es sich um ein
Spiellied, das mit unterschiedlichen Vokalen gesungen werden kann. Mit dem Text wird beschrieben,
dass das Meer salzig ist. Der Stimm-Ambitus muss nach unten und oben ausgedehnt werden. Die
Harmonien sind in Moll gehalten. Zur Begleitung werden zwei unterschiedliche Moglichkeiten
angeboten, die das Notenlesen und das Spiel auf Stabinstrumenten férdern.

Themenbereich: Musik und ihre Bedeutung

Erste Stunde

Intention: Die SuS untersuchen einen Ausschnitt der Komposition ,La Mer, L.109: 1. From Dawn till
Noon on the Sea” (7:43 - Schluss) von Claude Debussy.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- setzen einen durch Musik beschriebenen Ablauf in Choreografien um.

- reflektieren beim Musikhéren durch Musik ausgeldste Ideen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK singen ein BegriBungslied. PL: Sitzhalb-
Die LK visualisiert das Bild und gibt den Auftrag zu beschreiben, was kreis vor
auf dem Bild zu sehen ist. Activboard
Die SuS denken allein nach, tauschen sich im Tandem und im Plenum BegriBungs-
aus. lied
Begleit-
instrument
Bild: Leucht-
turm im Meer
DAB
Benennen Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
der Aufgabe deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!
mit ihren Die LK erklart das Ziel der Stunde: Bildkarten
Gestaltungs- « Erfindet einen Tuchertanz, der zur Musik passt.
kriterien - Die Ticher zeigen die Bewegungen des Meeres, die in der Musik

beschrieben werden.
- Der Musikausschnitt istam Anfang durch einen Gong gekennzeichnet.
+ Vorgehen: Allein ausprobieren, in der Gruppe austauschen, ge-

meinsam erstellen, Gben und im Plenum vorstellen und Gberprifen. DAB
Austausch im Tandem und im Plenum. Chiffontiicher

Auseinander- Die LK weist den SuS Platze im Raum zu. .LaMer”, EA
setzung mit  Die SuS begeben sich auf ihren Platz und nehmen sich ein Chiffon-
den Gestal-  tuch mit.
tungskriterien Die LK gibt Anweisung, in zwei Hérdurchgadngen allein auszuprobie-
ren, wie sie die Tlcher als Welle passend zur Musik bewegen kénnten.
Die SuS setzen den Auftrag um.
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation
und Diskussion
der Arbeits-
ergebnisse
hinsichtlich
der Gestal-
tungskriterien

Zweite Stunde

Die LK teilt die Klasse in 4er-Gruppen ein, definiert ein Beginnerkind Musikaus-

und weist ihnen einen Platz im Raum zu.

Die SuS stellen sich in einen Kreis am vorgegebenen Platz.

Die LK erteilt den Auftrag, sich gegenseitig die Ideen vorzustellen.
Das Beginnerkind fangt an. Danach geht es im Uhrzeigersinn weiter
(2 Minuten).

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK gibt den ndchsten Auftrag: Besprecht gemeinsam, wie ihr die
Wellen mit den Tichern passend zur Musik darstellen méchtet.
Dafur stehen zwei Hérdurchgénge Zeit zur Verfiigung.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK erteilt den Auftrag, die gemeinsame Darstellung der Wellen
mit den Tlchern passend zur Musik so zu Gben, dass die SuS dieses
im Anschluss im Plenum présentieren konnen. Die Phase dauert etwa
5 Hoérdurchgénge.

Die SuS setzen den Auftrag um. Die LK beobachtet die SuS und
spricht ggf. die noch notwendigen Hérdurchgéange ab.

schnitt, GA

zugewiesene
Platzvertei-
lung im Raum

Die LK holt die Klasse zurtick ins Plenum. Mit der Daumenprobe wird PL: Sitzhalb-
evaluiert, ob die Gruppen ihr Ziel erreicht haben. Ggf. werden kreis
Probleme besprochen. Daumenprobe

Die LK wahlt einzelne Gruppen aus, die ihre Ergebnisse prasentie-
ren. Die zuschauenden Kinder erhalten den Beobachtungsauftrag zu
beurteilen, ob mit den Tichern die Wellen passend zur Musik
dargestellt wurden. Nach jeder Présentation folgt ein Diskurs, den
die LK moderiert. Zentrale Frage im Hinterkopf: Wie nehme ich die
Musik mit ihrer Aussage wahr?

Intention: Die SuS singen das Lied ,La mar estaba salada”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

+ nutzen die Ausdrucksmoglichkeiten der Stimme.

- reflektieren beim Musikhéren durch Musik ausgeldste Ideen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Die Klasse begrii3t sich mit einem Lied. PL: Stehkreis

BegriBungs-
Die LK gibt einen Uberblick tiber Inhalt und Ablauf der Stunde und lied
visualisiert diesen. Begleit-

instrument
Einsingen: Bildkarten

« Wir stehen am Meer und suchen im weichen Sand einen festen
Platz, an dem wir sicher stehen kéonnen.

- Wir lauschen dem Meeresrauschen: ,sch” mit unterschiedlichen
Atemimpulsen.

« Wir gehen in die Brandung hinein. Kleine Fische springen aus dem
Wasser. Wir patschen sie mit der flachen Hand zurlck ins Wasser mit
einem ,Pah!”

- In der Ferne héren wir eine Heulboje:

Artikulation: Die oberen Schneidezadhne liegen bei ,w" locker auf
der Unterlippe, sodass diese kribbelt.
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

116

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Dritte Stunde

« Eine Meerjungfrau schwimmt vorbei. Sie jammert traurig vor sich
hin, weil sie keinen Frosch findet, den sie kiissen kann:

Beim Singjammern geht sie in die Hocke, je héher die Téne werden.
« Ein Krebs, der die Meerjungfrau heimlich beobachtet, schleicht
unauffallig immer tiefer ins Wasser:

Die Einsinggeschichte wird wieder zunachst einmal kurz komplett
durchgefihrt. Danach wird sie aufbauend inhaltlich sehr kurz wieder-
holt, sodass die Klange und Geradusche in den Vordergrund ricken.

Die LK vermittelt das Lied:

Liedvortrag mit Horauftrag 1: Merke dir die Wérter und Uberlege,
was sie wohl bedeuten kénnten.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Dabei werden die Herkunft und die Bedeutung des Liedes geklart.
Liedvortrag mit Hérauftrag: Sortiere die Textstreifen passend zu Lied!
Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Singschleife. Wenn die
SuS das Lied singen kénnen, werden sie von der LK auf dem Beglei-
tinstrument begleitet.

Die SuS lernen das Lied auswendig, indem sie nach jedem Sing-
durchgang eine Karte weglegen.

Die SuS legen auf Karten, die die Komposition ,La mer” und das Lied
.La mar estaba salada” symbolisieren, je einen Muggelstein, um zum
Ausdruck zu bringen, welche Musik ihrer Meinung besser zum Meer
passt. Sie diskutieren das Ergebnis.

Sie singen das Lied abschlieBend in einer Interpretation, die zum
Meer passt.

Intention: Die SuS singen und begleiten das Lied ,La mar estaba salada”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

Lied: ,La mar
estaba salada”

DAB
Textkarten

DAB

PL

Sitzkreis
Karten
Muggelsteine
Begleit-
instrument

« musizieren im harmonischen und metrischen Kontext auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen Formen der Notation um.

- setzen beim Musizieren musikalische Strukturen wie Melodie und Harmonie sowie Rhythmus und

Metrum um.

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Die SuS singen gemeinsam mit der Begleitung durch die LK das Lied
,La mar estaba salada”

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
Lied: ,La mar
estaba salada”
Begleit-
instrument
Bildkarten



Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Vierte Stunde

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

Die LK erklart

- die notierten Begleitungen und stellt sie kurz vor (Differenzierung
nach Wahl).

- den Bezug zum notierten Rhythmus (lang und kurz), der dem
Gesang entspricht.

- informiert Uber Arbeitsweise: Noten lesen und Tonnamen notieren,

kontrollieren und verbessern, allein auf Instrument Gben, an Halte-
stelle Tandemkind finden, im Tandem Uben. Ziel: im Plenum Lied
begleiten.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS holen sich den gewiinschten AB. Sie setzen den Auftrag um.

Die LK holt die Klasse zuriick ins Plenum. Jede Stimme wird mindestens
einmal laut gemeinsam gespielt. Die jeweils andere Stimme spielt leise

mit den Fingern mit. Die Liedbegleitung wird gemeinsam in der Zwei-

stimmigkeit getibt. Es wird an der Klangqualitat gefeilt mit der zentralen

Frage: Wie gelingt es uns, gemeinsam im Metrum zu spielen?
Die SuS spielen die Begleitung zum Lied (gesungen oder auf einem

Instrument von der LK gespielt). Sie arbeiten an der Klangqualitat. Zentra-

le Frage: Wie gelingt es uns, die Noten richtig in Musik umzusetzen?

Intention: Die SuS erfinden Zwischenspiele zum Lied ,La mar estaba salada”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

 setzen Abl&dufe in Klang um.

+ nutzen vielfaltige Klangeigenschaften des angebotenen Instrumentariums.

8 PRAXISEINHEITEN

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

visualisierte
Arbeitsbégen
zur Beglei-
tung am
Activboard
Stabspiel

DAB

EA, TA,
Stabspiele
individuelle
Verteilung im
Raum

PL: Sitzkreis

+ setzen beim Musizieren Ablaufe entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Die SuS singen gemeinsam mit der Begleitung durch die LK das
Lied. Sie singen die weiteren Strophen, indem sie alles Vokale mit
einem e, i, o und u singen.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzéhlen kannst!

- Die LK erklart das Ziel der Stunde, Zwischenspiele fur das Lied zu
erfinden, in denen die Wellen des Meeres dargestellt werden.

- Vorgehen: Uberlegen, Plan erstellen, Plan umsetzen und Uben,
Ergebnis prasentieren und diskutieren.

Austausch im Tandem und im Plenum.

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
Lied: ,La mar
estaba salada”
Begleit-
instrument

Bildkarten

DAB
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Die LK gibt die Anweisung auszuprobieren, wie die Aufgabe umge-
setzt werden konnte.
Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK teilt die Klasse in 4er-Gruppen ein, definiert ein Beginnerkind
und weist ihnen einen Platz im Raum zu.

Die SuS setzen sich in einen Kreis am vorgegebenen Platz.

Die LK erteilt den Auftrag, sich gegenseitig die Ideen vorzustellen.
Das Beginnerkind fangt an. Danach geht es im Uhrzeigersinn weiter
(2 Minuten).

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK gibt den ndchsten Auftrag: Besprecht gemeinsam, wie ihr das
Meer in einem Zwischenspiel darstellen wiirdet. Macht euch dazu
Notizen. |hr habt 3 Minuten Zeit.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK erteilt den Auftrag, die Musik so zu Gben, dass die SuS diese
im Anschluss im Plenum présentieren kdnnen. Die Phase dauert etwa
10 Minuten. Ggf. miUssen Instrumentenverteilungen und Raumnut-
zungen geklart werden.

Die SuS setzen den Auftrag um. Die LK beobachtet die SuS und
reguliert ggf. die Arbeitszeit nach.

Sitzkreis mit
vielféltigen
Instrumenten

GA an
definierten
Platzen im
engen Kreis

Prasentation Die LK holt die Klasse zurlick ins Plenum. Mit der Daumenprobe wird PL: Sitzhalb-
und Diskussion evaluiert, ob die Gruppen ihr Ziel erreicht haben. Ggf. werden kreis
der Arbeits-  Probleme besprochen. Daumenprobe
ergebnisse Die LK wahlt einzelne Gruppen aus, die ihre Ergebnisse prasentie-
hinsichtlich ren. Die zuhérenden Kinder erhalten den Hoérauftrag zu beurteilen,
der Gestal- ob Wellenbewegungen dargestellt wurden. Nach jeder Prasentation
tungskriterien folgt ein Diskurs, den die LK moderiert. Zentrale Frage im Hinter-
kopf: Wie ist es gelungen, die Wellengerdusche darzustellen?
Falls noch Zeit zur Verfligung steht, wird das Lied mit den Zwischenspie-
len musiziert. Ggf. findet diese Aktion in der folgenden Stunde statt.
Material:
Lied: ,La mar estaba salada”
Differenzierte AB zur Begleitung
Kontrollbogen
Bild Leuchtturm mit Wellen
Kriterienkarten
La mar estaba salada
aus Spanien
Em Em Am Em
3 i — — 2 — o —~ —~
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Arbeitsbogen .La mar estaba salada”

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,La mar estaba salada" auf einem Xylophon.
1. Schreibe die Notennamen unter die Téne!l Nutze dazu das Notenhaus!

2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich treffe die Tone.

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

5. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
6. Ubt gemeinsam die Begleitung!

7. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen gemeinsam die richtigen Tone

o Wir spielen gleichmaBig im richtigen Tempo.
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Arbeitsbogen ,La mar estaba salada"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied .La mer estaba salada" auf einem Glockenspiel.
1. Schreibe die Notennamen unter die Tone!l Nutze dazu das Notenhaus!

2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen

kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze anl!

o Ich treffe die Tone.

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

5. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
6. Ubt gemeinsam die Begleitung!

7. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen gemeinsam die richtigen Tone

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.
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Arbeitsbogen ,La mar estaba salada"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,La mar estaba salada" auf einem Xylophon.
1. Schreibe die Notennamen unter die Téne!l Nutze dazu das Notenhaus!

2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich treffe die Tén

Ch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen gemeinsam die richtigen Tone

o Wir spielen gleichmaBig im richtigen Tempo.
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Arbeitsbogen ,La mar estaba salada"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ..La mer estaba salada” auf einem Glockenspiel.
1. Schreibe die Notennamen unter die Tone!l Nutze dazu das Notenhaus!

2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze anl!

o Ich treffe die Ton

Ch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen gemeinsam die richtigen Tone

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.
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Erfindet ein Zwischenspiel
fiir das Lied .La mar estaba
salada.”

Es werden die Wellen des
Meeres dargestellt.
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Stimme

Glockenspiel

Xylophon

o

La mar estaba salada

5t.

Glock.

Xyl.

aus Spanien
Arr. Anke Rosbach
Em Em Am Em
[JIR.
# g : I e B B e s i
} i ——— I ——
- 1 1 L) 1 | | I— | 1 | I 1 )
I ] - ¥ e — ] ! 7
La |[mar e-sta-ba-sa {la - da, sa {la-da e-sta-ba la | mar, la
i& | i
[ ] (7] I 1 - —
Fi 1 o~ | =
- b | |
< T I
ﬁ& I
[»] f | | 1
[ ] 7] I | I |
i 1 | [~K] |
.J GI. : #.
Am Em Am H Em
i f ¥ fr— f Y .Y T— p— fe— . "
I | 1 1] = I 1 1 | I 1 1 & [T}
_‘—._r—"_‘bﬂ_i_‘_d | S 1
-
| -
mar e-sta-ba sa la da, sa 4 la-da e-sta-ba la |mar.
. [ [ I
| E‘;' P F ‘_I'J'
i ! : I
l |
] ‘| J ‘|
77 .','J' N I’ ‘_,'J.

124



8 PRAXISEINHEITEN

Geburtstagsmelodie

Thema der Einheit: Die ,Trumpet Tune”
Themenbereich: Musik und ihre Entwicklung

Didaktische Hinweise:

Die Trumpet Tune entstand im englischen Hochbarock als Instrumentalstiick innerhalb einer
Semi-Oper. Die Komposition stammt aus einer Gemeinschaftskomposition von Jeremiah Clarke und
Daniel Purcell, nédmlich der Semi-Oper ,The Island Princess.” Zeitweise wurde sie auch Henry Purcell
zugesprochen. Alle Komponisten waren Organisten in London. Gleichzeitig schrieben sie Kompositi-
onen als Mischformen zwischen Theater und Musik. Die ténzerische und melodisch eingdngige
Trumpet Tune ist aktuell mit unterschiedlichen Instrumentierungen eingespielt. In ihrer Interpretati-
on mit Trompete und Orgel klingt sie sehr feierlich und fréhlich.

Mit der Trumpet Tune héren die Lernenden ein ansprechendes und exemplarisches Werk des Ba-
rock. Dadurch werden sie vertraut mit Musik unterschiedlicher Epochen. Gleichzeitig setzen sie sich
mit der zweiteiligen Liedform auseinander und ordnen dieser unterschiedliche Klangqualitdten der
Trompete und der Orgel zu.

In dieser Einheit wird die Melodie des Werkes gesungen, bevor das eigentliche Musikstlick gehort
wird. Aufgrund der klanglichen Eigenschaften der Trumpet Tune wurde diese zu einem Geburtstags-
lied veréndert, das an die Lernvoraussetzungen der Kinder im Grundschulalter anknipft. Nachdem
das Lied vermittelt, gelibt und gestaltet wurde, wird die Trumpet Tune gehdrt und in ihrer Struktur
analysiert. Ungelibte Grundschulkinder sind wahrscheinlich nicht in der Lage, Instrumentenklédnge
aus einem Gesamtklang herauszuhdren. Mit der visuellen Unterstitzung und dem konstruktiven
Austausch kénnen sie anhand der Trumpet Tune lernen, die Klangeigenschaften von Orgel und
Trompete zu differenzieren. Bindeglied zwischen Lied und Komposition sind Verlaufskartchen zum
Legen, die in grafischer Notation die Melodielinie und den Liedtext abbilden.

Erste Stunde

Intention: Die SuS untersuchen die ,Trumpet Tune”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

- singen das Lied ,Geburtstagsmelodie” rhythmisch und melodisch angemessen.
« ordnen Musiksticken Strukturbilder zu.

+ setzen den Tonhéhenverlauf als musikalische Struktur um.
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Aktivitaten und Unterrichtsorganisation

Sozialform/
Medien

Einstieg

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Zweite Stunde

Die SuS und die LK begriiBen sich mit einem BegriiBungslied.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Einsingen: Die LK teilt die SuS in Tandems ein.

- Die LK leitet eine Pizzamassage an.

« Wir recken und strecken uns entspannt.

« Wir lassen die Lippen vibrieren.

- Wir verdndern die Tonhéhe und bleiben in diesem Klang.

- Wir singen Tone, die sich wiederholen:

+ Wir singen wie eine Trompete:

Die Zunge wird unter den Gaumen gedrickt, als hatte man einen
Bonbon im Mund, den man unter den Gaumen drickt, um ihn nicht
zu verschlucken. Dadurch entsteht ein metallischer Klang (Twang).

< Wir singen eine fréohliche Melodie:

Die LK tragt das Lied mehrmals mit dem Hérauftrag vor, die Melo-
diekarten in die richtige Reihenfolge zu legen. Die SuS legen die
Melodiekarten in die richtige Reihenfolge.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Wenn die SuS das gesamte Lied singen kénnen, festigen sie das
Lied, indem sie pro Singdurchgang eine Melodiekarte umdrehen.

Um das Lied weiterzugestalten, wird es von der LK auf einem Instru-
ment begleitet. Gemeinsam wird Uber die Interpretation diskutiert
und diese so lange ausprobiert, bis alle Beteiligten mit der Klang-
qualitat einverstanden sind.

Intention: Die SuS gliedern die ,Trumpet Tune”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied ,Geburtstagsmelodie” rhythmisch und melodisch angemessen.

- ordnen Musikstiucken Strukturbilder zu.

- reflektieren die Wahrnehmung der musikalischen Struktur des Melodieverlaufs.

PL: Sitzkreis
BegriBungs-
lied

Begleit-
instrument
Bildkarten
Stehkreis mit
Tandems

Lied:
.Geburts-
tagsmelodie’
Melodiekarten
fur jedes
Tandem

DAB

l

PL

Begleit-
instrument
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Aktivitdten und Unterrichtsorganisation Sozialform/
Medien

Einstieg Die LK und die SuS singen das Lied ,Geburtstagsmelodie.” Dazu PL: Sitzkreis
legen sich die SuS die Melodiekarten in die richtige Reihenfolge. Lied:
Die LK gibt einen Uberblick tber Inhalt und Ablauf der Stunde und .Geburts-
visualisiert diesen. tagsmelodie”
Melodiekarten
Bildkarten
Intelligentes  Die LK spielt die Trumpet Tune vor und stellt den Hérauftrag zu Aufnahme
Uben | Uberprifen, ob die Melodiekarten richtig liegen. JJrumpet
Die SuS diskutieren ihre Ansichten im Tandem und im FlUsterton und Tune”, Melo-
sortieren ihre gemeinsamen Karten zu einer Darstellung, wahrend diekarten

sie die Trumpet Tune mehrfach anhéren. Maéglich ware hier auch
eine anschlieBende Selbstkontrolle, wenn die SuS individuell auf

dem Tablet ein entsprechendes Video betrachten. DAB
Gemeinsames Gemeinsam wird im Plenum eine begriindete korrekte Fassung PL
Anwenden gelegt.
mit reflexiven
Anteilen |

Information Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

Die LK
- erklart, welche Instrumente zu horen sind und wie sie visualisiert Instrumen-
sind. tenkarten

- erlautert, wie die Karten zu den Melodieverlaufen gelegt werden.

« informiert Gber Arbeitsweise: Im Tandem legen und dabei leise
flistern, im PL besprechen.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Intelligentes  Die SuS fihren den Auftrag aus. TA
Uben I

Gemeinsames Gemeinsam wird im Plenum eine begriindete korrekte Fassung PL
Anwenden gelegt.

mit reflexiven Die LK teilt die Lerngruppe in mehrere Kleingruppen, die zu einem
Anteilen Il Quiz antreten: Die LK spielt Ausschnitte aus der Trumpet Tune. Die

SuS ordnen den Ausschnitt begriindet einer Stelle zu. Fir eine
richtige Zuordnung gibt es einen Punkt. Die Gruppe mit den meisten
Punkten gewinnt.

Material:

Lied: Geburtstagsmelodie
Aufnahme: Trumpet Tune
Melodiekarten
Instrumentenkarten
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Geburtstagsmelodie

Melodie: J. Clarke & D. Purcell
Text: Anke Rosbach
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Musik und die Liebe

Didaktische Hinweise:

Die Liebe ist ein zentrales Thema in der Musik. In der Regel sind Liebeslieder sanfter und balladenartig.
In der dritten Jahrgangsstufe ist das Thema der Einheit interessant und doch auch mit einem gewissen
Tabu besetzt. Im Folgenden wurden drei unterschiedliche Musikstiicke ausgewahlt. Mit dem noch aktuel-
len Song von Ed Sheeran (Thinking out Loud), der gern auf Hochzeiten gespielt wird, beschreiben die
SuS die Musik anhand einer Instrumentalversion, bevor sie sich mit dem Original auseinandersetzen.
Danach singen und musizieren sie das tradierte norddeutsche Liebeslied ,Dat du min Leevsten bist.”
Damit trainieren sie fortlaufend den Notationslehrgang und das Instrumentalspiel, das in die Dreistim-
migkeit erweitert wird. Ferner tanzen sie einen aktuellen tirkischen Song (reproduktiver Tanz, kérperli-
che und rdumliche Selbstwahrnehmung), wobei der Grundschritt auf tirkischen Familienfesten viel
getanzt wird. AbschlieBend diskutieren die Lernenden ein von der Klasse mit Muggelsteinen gelegtes
Beurteilungsbild. Dadurch reden sie mit einer abstrakten Methode lber dieses sehr private Thema.

Themenbereich: Musik und ihre Bedeutung

Erste Stunde

Intention: Die SuS beschreiben die Instrumentalfassung des Liebesliedes ,Thinking out Loud” von Ed
Sheeran in der Fassung der The O'Neill Brothers Group (0:00 - 1:35 Min.).

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

+ beschreiben die Musik.

« reflektieren beim Musikhéren durch Musik ausgeléste Emotionen und Ideen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK begriBen sich mit einem Lied. PL: Sitzkreis
Lied
Die LK gibt einen Uberblick tiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Begleit-
visualisiert diesen. instrument
Bildkarten
Benennen Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit Adjektivkarten
der Aufga- deinen eigenen Worten erzédhlen kannst! DAB
benstellung . Die LK erklart den Arbeitsauftrag: Sieche Methode Adjektive zuordnen.
mit ihren - Verfahren: Allein arbeiten mit Blick nach auBen, im Tandem, in der Gruppe
Gestaltungs-  Austausch im Tandem und im Plenum.
kriterien
Auseinander- Die SuS setzen den Auftrag um. Zwischen den Phasen koordiniert EA
setzung mit  die LK die Sitzform. TA
des Gestal- GA
tungskriterien Aufnahme der
sowie Aus- Instrumental-
tausch und fassung
Umsetzung ,Thinking out
der Gestal- loud”

tungskriterien

Prasentation Die SuS diskutieren unter den lUbrig gebliebenen Adjektiven, welche PL

und Diskussion sie als Klasse auswahlen. Die LK moderiert den Diskurs. Instrumental-
der Arbeits- fassung
ergebnisse

hinsichtlich

der Gestal-

tungskriterien
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

132

Ausklang Die SuS tanzen nach dem Original von Ed Sheeran. Sie beurteilen, Originalauf-
ob das Original den ausgewahlten Adjektiven entspricht. Sie klaren  nahme
den Inhalt des Songs.

Zweite Stunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Dat du min Leevsten bist”".

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die Sus ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

+ nutzen die Ausdrucksmoglichkeiten der Stimme.

- setzen beim Musizieren Emotionen entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK begrif3en sich mit einem Lied. PL: Stehkreis
Lied
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Bildkarten
visualisiert diesen.

Einsingen:

< Wir stehen am Meer und suchen im weichen Sand einen festen
Platz, an dem wir sicher stehen kdnnen.

- Wir lauschen dem Meeresrauschen: ,sch” mit unterschiedlichen
Atemimpulsen.

« In der Ferne horen wir wieder die kleine Meerjungfrau heulen, weil
sie noch immer keinen Frosch gefunden hat. Hu: Glissandi auf und ab

- Sie freut sich, uns zu treffen und begriiBt uns ganz fréhlich:

+ Gemeinsam singen wir:

Diese Einsinggeschichte wird wieder zunédchst einmal kurz komplett
durchgefihrt. Danach wird sie aufbauend inhaltlich sehr kurz wie-
derholt, sodass die Klange und Gerausche in den Vordergrund

ricken.

Information Die LK vermittelt die erste Strophe des Liedes: Lied: ,Dat du
Liedvortrag mit Hoérauftrag 1: Erkléare, worum es in dem Lied geht! min Leevsten
Austausch im Tandem und im Plenum. blst”

Liedvortrag mit Hérauftrag zur Melodie: Benenne, welche Melodie-
teile sich wiederholen!

Austausch im Plenum.

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Intelligentes  Die SuS lUben das Lied mit der Methode Singkelle. Lied

Uben Singkelle
Gemeinsames Sie interpretieren das Lied nach den Adjektiven, die in der vorange-  Begleit-
Anwenden gangenen Stunde ausgewahlt wurden bzw. die als Gegensatz schnell instrument
mit reflexiven aussortiert wurden. Dabei werden sie von der LK instrumental Adjektivkarten
Anteilen begleitet.



Dritte Stude

Intention: Die SuS singen und begleiten das Lied ,Dat du min Leevsten bist".

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

+ singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

8 PRAXISEINHEITEN

« musizieren im Metrum und im harmonischen Kontext auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen beim Musizieren Emotionen entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in Musik um.

Einstieg

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Aktivitaten

Die SuS singen gemeinsam mit der Begleitung durch die LK das
Lied.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

- Die LK erklart die notierten Begleitstimmen und stellt sie kurz vor
(Differenzierung nach Wahl).

- Sie informiert Uber Arbeitsweise: Noten lesen und Tonnamen
notieren, kontrollieren und verbessern, allein auf Instrument tUben,
an Haltestelle Tandemkind finden, im Tandem lben.

- Ziel: im Plenum Lied begleiten.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS holen sich den gewlinschten AB. Sie fihren den Arbeitsauf-
trag aus.

Die LK holt die Klasse zurtick ins Plenum. Jede Stimme wird einmal
laut gemeinsam gespielt. Die jeweils anderen Stimmen spielen leise
mit den Fingern mit. Die Liedbegleitung wird gemeinsam in der
Dreistimmigkeit getibt. Es wird an der Klangqualitat gefeilt mit der
zentralen Frage: Wie gelingt es uns, gemeinsam im Metrum zu
spielen?

Die SuS spielen die Begleitung zum Lied (gesungen oder auf einem
Instrument von der LK gespielt). Gelingt es allen Kindern, gemein-
sam richtig im Metrum und in der Harmonie zu spielen, wird am
Gesamtklang gefeilt: Es wird festgelegt, wer singt. Ggf. werden
andere Rhythmusinstrumente erganzt und Ablaufe (z. B. Vor- und
Nachspiel) ergénzt. Zentrale Frage im Kopf der LK: Wie gelingt es
uns, die Emotionen in die Musik umzusetzen?

Sozialform/

Medien

PL: Kinositz
Lied: ,Dat du
min Leevsten
bist”
Begleit-
instrument
Bildkarten

Activboard
Arbeitsbo-
gen zur
Begleitung
Stabspiel

DAB

EA

TA
Stabspiele
individuelle
Verteilung im
Raum

PL: Sitzhalb-
kreis
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Vierte Stunde

Intention: Die SuS vergleichen den tirkischen Song Isyankar von Mustafa Sendal mit den beiden

anderen Liebesliedern der Einheit.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

« setzen Musik mit kulturell definierten Bewegungen um.

. reflektieren beim Musikhéren durch Musik ausgeldste Emotionen und Ideen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Abschluss-
reflexion

Material:

Die SuS singen gemeinsam mit der Begleitung durch die LK das
Lied.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

Die LK

« erklart und zeigt die Tanzschritte des Grundschritts,

- deren Visualisierung

- und die Verteilung im Metrum der Musik

- sowie die Methode des Ubens (allein, Haltestelle, im Tandem
jeweils an individuellen Orten im Raum).

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK holt die Klasse zurtick ins Plenum. Gemeinsam wird der Tanz
zur Aufnahme getanzt. Es wird an der gemeinsamen Umsetzung
gefeilt mit der zentralen Fragestellung: Wie héren wir das Metrum
und wie gelingt es uns, dieses gemeinsam umzusetzen?

Die SuS und die LK kldren den Liedtext.

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzahlen kannst!

Die LK erklart die Methode zu beurteilen, welches der drei Liebeslie-
der bevorzugt wird, und einen Muggelstein auf das jeweilige Pikto-
gramm zu legen.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS geben ihre Stimme mit ihrem Muggelstein ab.

Die SuS diskutieren die Verteilung der Muggelsteine. Die LK mode-
riert den Diskurs.

Lied: ,Dat du min Leevsten bust”

Differenzierte AB zur Begleitung

Kontrollbégen
Partitur

Visualisierte Tanzschritte

Visualisierung der drei Liebeslieder

PL: Kinositz
Lied: ,Dat du
min Leevsten
blst”
Begleit-
instrument
Piktogramme

Activboard
visualisierte
Tanzanleitung

DAB

EA

TA
individuelle
Verteilung im
Raum

PL: gedffneter
Kreis

ggf. DAB

Visualisie-
rung der drei
Liebeslieder
Muggelsteine
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iiberliefert
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+
Arbeitsbogen ,Dat du min Leevsten biist"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ..Dat du min Leevsten biist" auf einem Stabspiel.
1. Schreibe die Notennamen unter die Ténel

2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

o Ich halte den Schldgel dicht iiber dem Instrument.

5. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
6. Ubt gemeinsam die Begleitung!

7. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen zusammen.

o Wir zdhlen richtig ein.

Xylophon 1
0 : . : :
5
ﬁ . [ I 1 :
2 |H 2 = 2
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Arbeitsbogen .Dat du min Leevsten biist"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ..Dat du min Leevsten biist" auf einem Stabspiel.
1. Schreibe die Notennamen unter die Ténel!

2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen

kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich spiele gleichmaBig im richtigen Tempo.

o Ich halte den Schldgel dicht iiber dem Instrument.

5. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
6. Ubt gemeinsam die Begleitung!

7. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen zusammen.

o Wir zdhlen richtig ein.

Xylophon 2
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+
Arbeitsbogen ,Dat du min Leevsten biist"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ..Dat du min Leevsten biist" auf einem Stabspiel.

1. Schreibe die Notennamen unter die Tonel
2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!
3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

o Ich halte den Schldgel dicht iiber dem Instrument.

5. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
6. Ubt gemeinsam die Begleitung!

7. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen zusammen.

o Wir zdhlen richtig ein.

Glockenspiel
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Arbeitsbogen .Dat du min Leevsten biist"

Xylophon 1
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Arbeitsbogen ,Dat du min Leevsten biist"
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Arbeitsbogen .Dat du min Leevsten biist"

Glockenspiel
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Dat du min Leevsten bist

iiberliefert
Arr. Anke Rosbach
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Facherverbindende Einheit Sachunterricht: Der Tonhéhe auf der Spur

Didaktische Hinweise:

Die Wahrnehmung der Tonhdhe ist eine grundlegende musikalische Kompetenz. Sie wird benétigt,
um Téne sauber zu reproduzieren und um Melodieverldufe wahrzunehmen. Kindern féllt es leichter,
zunéchst Tonhéhen beim Singen wahrzunehmen. Auf dieser Grundlage kdnnen sie sensibilisiert
werden flr rein instrumentale Melodieverlaufe. Mit dieser Kompetenz kdnnen sie anschlieBend auch
erkennen, wenn innerhalb von Bluesschemata oder Kompositionen mit Variationen gleiche Melodie-
verldufe in einer anderen Tonhéhe wiederholt werden.

Die Erzeugung von Klédngen ist ein Inhalt, der keinem Unterrichtsfach der Grundschule eindeutig
zugeordnet wird, wohl aber in Ubergreifenden Zusammenhangen der Facher Sachunterricht, Technik
und Musik umgesetzt werden kann. Im Rahmen des Sachunterrichts soll Lernen in Gbergreifenden
Zusammenhédngen mit dem Blick auf finf Perspektiven erméglicht werden.

Fur die aktuelle Einheit gibt die sozialwissenschaftliche Perspektive im gemeinsamen Musizieren die
Notwendigkeit, sich auf eine gemeinsame Stimmung zu einigen, um einen wohlklingenden Klang zu
erzeugen. Die naturwissenschaftliche Perspektive lenkt den Blick auf physikalische Phdnomene der
unterschiedlichen Instrumentenklédnge. Die Nutzung unterschiedlicher Tonhéhen und Instrumenten-
kléange in verschiedenen Kulturen und Epochen finden sich in der Betrachtung der geografischen
und historischen Perspektive wieder. SchlieBlich wird im Rahmen der technischen Perspektive nach
den Funktionszusammenhédngen hoher und tiefer Téne geforscht.

Entsprechend wird in der folgenden Unterrichtseinheit die Erforschung der Klangeigenschaften hoch
und tief bei Saiteninstrumenten durch die komplexe Aufgabenstellung ,Baue ein Instrument, mit dem
man hohe und tiefe Téne (F3-F5) spielen kann!” geleitet. Daraus ergeben sich folgende Fragen:

- Was sind hohe und tiefe Téne?

+ Wie kann man hohe und tiefe Téne erzeugen?

+ Wie soll mein Instrument aussehen?

Durch das die Einheit begleitende Lied werden unterschiedliche Tonhéhen an der eigenen Stimme
erfahrbar. Diese werden durch die Nutzung der App UniTuner zusatzlich visualisiert. Durch das technik-
spezifische Unterrichtsverfahren der Konstruktionsaufgabe werden technische Losungsmaoglichkeiten von
den Lernenden skizziert und entwickelt. Dadurch werden Erfahrungen der Lernenden integriert, Entschei-
dungsmoglichkeiten geboten und das Reflektieren der Konstruktion ermdglicht, was auch dem didakti-
schen Grundprinzip des Sachunterrichts entspricht. Fir musikalische Zusammenhénge ist im Anschluss
wichtig zu erfahren, wie die unterschiedlichen Tonhéhen in der Produktion und Rezeption von Musik im
Kontext von Strukturen eingesetzt und wahrgenommen werden. Aus diesem Grund schlief3t die Einheit
mit zwei Musikstunden, in denen ein Cello- und ein Ukulele-Stiick exemplarisch untersucht werden.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- setzen sich mit technischen Problemstellungen auseinander und begriinden unterschiedliche
Losungen.

- erproben Modelllésungen und vergleichen sie mit der Realitat.

« kennen die Regelhaftigkeit von Naturvorgéngen und verfligen tUber belastbare Konzepte zu Phéno-
menen der unbelebten Natur.

+ kennen die Vielfalt medialer Gerate, deren Einsatzmoglichkeiten und nutzen sie bedarfsgerecht.

- singen ein Lied melodisch angemessen.

« nutzen beim Erfinden von Musik die Klangeigenschaften hoch und tief sowie deren entsprechende
Form der Notation.

« setzen beim Musikhdren musikalische Strukturen (hoch und tief) in grafische um.

- nehmen beim Musikhdren musikalische Strukturen (hoch und tief) bewusst wahr.

Fachsprache:
Hoch, tief, Tonleiter, Saite, Ldnge, stimmen, Stimmgerat
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Material: Behélter (Pappe, Kunststoff wie Eispackungen, Plastik, Tetra Pak, Dosen, Stiftverpackungen
aus Metall), kleine Holzleisten zur Verstarkung, unterschiedliche Gummibénder, Sehne, Draht, Wolle,
Band, Lochzange, Nagel, Reilzwecken, Biroklammern, Perlen, hélzerne Spielfiguren mit Schlitz, Kle-

bepistole ...

Erste Stunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Habe ich ein Instrument”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

+ setzen beim Musizieren die musikalische Struktur der Tonhéhe bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK begriiBen sich mit einem Lied. PL: Stehkreis
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf des Projekts und  Lied
visualisiert diesen. Begleit-

instrument
Einsingen: Bildkarten

Wir wollen nach hohen und tiefen Ténen suchen. Zuerst machen wir

unsere Stimme warm und singen ein Lied.

« Wir schnuppern an einem alten Musikinstrument: Wie riecht das
wohl?

. Falls auf dem Instrument Staub liegen sollte, pusten wir diesen
weg: fff

- Wir entdecken eine Geige, mit der man hohe und tiefe Téne
spielen kann: Glissando von c2 zu c1 mit Visualisierung, aufstei-
gend

« Wir entdecken viele tolle Dinge:

+ Wir haben gute Laune und tréllern vor uns hin:

Information | Die LK vermittelt das Lied: Lied ,Habe
Liedvortrag mit Hoérauftrag 1: Erklare, worum es in dem Lied geht! ich ein
Austausch im Tandem und im Plenum. Instrument”

Liedvortrag mit Horauftragen zum Melodieverlauf: Zeige mit der
Hand mit, wie hoch die Tone sind!

Austausch. Zentrale Frage: Wie hore ich, ob der Ton hoch oder tief ist?
Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Intelligentes  Die SuS Uben das Lied mit der Methode Singkelle. Begleit-
Uben | instrument

145
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information Il Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklére, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!
Die LK erklart die App UniTuner:
- Start
« Aufbau
- Anwendung mit der Stimme: Was sehe ich?
« Benutzung zum Treffen eines Tones
« Reihenfolge der Tonnamen
Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.

Intelligentes Die LK leitet die SuS an, die App auszuprobieren. Zunachst kurz allein,
Uben II dann im Austausch im Tandem. Die SuS probieren die App aus.

Gemeinsames Die LK holt die SuS zurick ins Plenum. Offene Fragen werden
Anwenden geklart. Ggf. geben SuS weiterfihrende Hinweise.

mit reflexiven

Anteilen

Zweite Stunde

PL: Sitzhalb-
kreis vor Activ-
board, Tablets
App UniTuner
Visualisierung
der Tonnamen
in der Reihen-
folge

DAB

EA, TA

PL

Intention der 2. Stunde: Die SuS untersuchen die Tonhdhen unterschiedlicher Saiteninstrumente.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK singen zur BegriBung das Lied.

DAB: Die SuS wiederholen zentrale Inhalte der letzten Stunde.
Die LK stellt die Intention und den Ablauf der aktuellen Stunde vor.

Information Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

Die LK erklart den Arbeitsauftrag:

Untersuche die Saiteninstrumente:

1. Untersuche alle im Raum liegenden akustischen Saiteninstrumen-
te in Verbindung mit der App UniTuner.
Finde heraus,
+ wie hoch die Instrumente spielen kénnen,
+ wie auf ihnen Tonhéhen verandert werden.

2. Vorgehen: Arbeit im Tandem, Reihenfolge selbst bestimmt,
20 Minuten

3. Notation in Tabelle

Austausch im Tandem und im Plenum.

Intelligentes  Die SuS fihren den Auftrag aus.
Uben

Gemeinsames Die LK holt die Klasse zurlck ins Plenum.

Anwenden Die Ergebnisse werden zusammengetragen und reflexiv beurteilt.
mit reflexiven

Anteilen

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
Lied: ,Habe
ich ein
Instrument”
Begleit-
instrument
DAB
Bildkarten

PL: Sitzhalb-
kreis
Activboard:
visualisierter
AB

App UniTuner

DAB

TA
individuelle
Verteilung im
Raum

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard



Dritte und vierte Stunde

Intention: Die SuS konstruieren ein Saiteninstrument, mit dem man mindestens funf unterschiedliche

Tonhdhen (zwischen C3 und C5) erzeugen kann.

Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation
und Diskussion
der Arbeits-
ergebnisse
hinsichtlich
der Gestal-
tungskriterien

Aktivitaten

Die SuS und die LK singen zur BegriBung das Lied.
Die LK stellt die Intention und den Ablauf der aktuellen Stunde vor:

- Die LK benennt das Ziel der Stunde, ein Saiteninstrument zu
konstruieren, mit dem man mindestens 5 unterschiedliche Tonho-
hen erzeugen kann, die zwischen den Tonhéhen C3 und C5 liegen.

- Das Baumaterial liegt in der Mitte des Sitzkreises zur Verfligung.

« Verfahren: Zunachst macht sich jedes Kind allein Gedanken,
danach wird ein erstes Instrument im Tandem gebaut. Diese
werden vorgestellt, vielleicht Gberarbeitet und ein zweites Instru-
ment gebaut. Als Abschluss soll jedes Kind mit dem selbst gebau-
ten Instrument Musik machen.

Austausch im Tandem und Besprechung im Plenum.

Die LK formuliert den Arbeitsauftrag: Schaue dir das Material an und
Uberlege, wie du daraus ein Musikinstrument mit mindestens 5
unterschiedlichen Tonhéhen bauen méchtest. Du darfst das Material
vorsichtig untersuchen. Lege das Material nach der Untersuchung
zuruck auf den Platz, damit es sich auch andere Kinder ansehen
kénnen. Dafiir hast du 3 Minuten Zeit.

Die SuS untersuchen das Material.

Die LK teilt die SuS in Tandems ein und erteilt den Arbeitsauftrag, sich
gegenseitig die Ideen zum Instrumentenbau vorzustellen (2 Min.).

Die Tandems stellen sich ihre Ideen vor.

Die LK erteilt den Arbeitsauftrag, im Tandem einen Plan zu erstellen
und zeichnen, wie das Instrument aussehen soll (15 Min.).

Die Tandems erstellen einen Bauplan.

Die LK erteilt den Auftrag, die Instrumente zu bauen (15 Min.) und
erinnert dabei an die Konstruktionskriterien. Sie organisiert die
Materialausgabe.

Die SuS konstruieren ihr Musikinstrument.

Die LK holt die SuS ohne Instrumente zurlick in den Sitzkreis. Sie
evaluiert den Arbeitsprozess mit der Daumenprobe.

Sie bittet einzelne Tandems, ihr Instrument vorzustellen. Die zuhéren-
den SuS erhalten den Horauftrag, ob das vorgestellte Instrument den
Kriterien entspricht (5 Tonhéhen zwischen C3 und C5). Im Anschluss
wird der Horauftrag sowie Konstruktionsvarianten diskutiert.

Die SuS fassen wichtige Erkenntnisse aus dem Diskurs zusammen (DAB).
Die LK stellt den Arbeitsauftrag, die bereits gebauten Instrumente
ggf. zu Uberarbeiten und ein zweites Instrument zu bauen. Beide
Instrumente missen am Ende der Stunde fertig sein.

Die LK holt die Klasse zurlick ins PL. Ergebnisse werden besprochen.
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Sozialform/

Medien

PL: Sitzkreis
Lied: ,Habe
ich ein Instru-
ment”
Begleit-
instrument
Bildkarten

visualisierte
Konstrukti-
onskriterien
App UniTuner

DAB

EA
Baumaterial

TA

TA an zugewie-
senem Platz
Stift und
Papier/Tablet

Baumaterial

PL: Sitzkreis

Daumenprobe
Kriterienkarten
selbstgebaute
Instrumente

DAB
TA

PL: Sitzkreis
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Finfte Stunde

Intention: Die SuS erfinden im Tandem ein Musikstlick mit mindestens 5 Tonhdhen und notieren dieses.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

- setzen Eigenschaften in Klang um.

- verwenden entsprechende Formen der Notation.

- setzen beim Musizieren die musikalische Struktur der Tonhéhe bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung des
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation

und Diskussion
der Arbeitser-
gebnisse hin-
sichtlich der

Gestaltungs-
kriterien

Die SuS und die LK singen zur BegriiBung das Lied auch im Kanon.

Hoérauftrag: Fasse mit deinen eigenen Worten zusammen!

- Die LK stellt die Intention und den Ablauf der aktuellen Stunde vor,
im Tandem mit den selbst gebauten Saiteninstrumenten ein
Musikstick zu erfinden. Kriterien:
- Es werden mindestens 5 unterschiedliche Tonhéhen verwendet.
+ Beide Instrumente spielen die gleiche Stimme.
- Das Musikstiick kann aufgeschrieben werden.

Besprechung des Hérauftrags mit der Methode DAB.

Die LK formuliert den Arbeitsauftrag: Uberlege und probiere aus,
wie du das Musikstick mit mindestens 5 Tonhéhen gestalten moch-
test (2 Min.)!

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK fordert die Tandems auf, sich gegenseitig ihre Ideen vorzu-
stellen (1 Min.). Die SuS stellen sich ihre Ideen vor.

Die LK fordert die SuS auf, sich einen gemeinsamen Plan zu machen,
wie sie das Musikstlck entsprechend der Kriterien gestalten méch-
ten (1 Min.).

Die SuS planen das Musikstlck.

Die LK erteilt den Arbeitsauftrag, das Musikstiick zu Gben und zu
notieren (20 Min.), sodass sie alles am Ende der Stunde préasentieren
kéonnen.

Die LK weist den Tandems Platze zu, an denen sie gut miteinander
arbeiten kénnen.

Die LK holt die Klasse zurtck ins Plenum. Sie evaluiert den Arbeits-
prozess (Habt ihr das Ziel erreicht?) mit der Methode Daumenprobe.

Die LK wahlt Tandems aus, die ihre Ergebnisse prasentieren. Die
zuhdrenden SuS haben den Hérauftrag zu beurteilen, ob die Kriteri-
en umgesetzt wurden. AnschlieBend moderiert die LK den Diskurs.
Es wird besprochen, wie mit der selbst erfundenen Musik umgegan-
gen wird (z.B. Aufnahme und Darstellung in einem klingenden
digitalen Heft).

PL: Sitzkreis
Lied: ,Habe
ich ein Instru-
ment”
Begleit-
instrument

Bildkarten
Kompositi-
onskriterien
DAB

EA im
Sitzkreis mit
Blick nach
auBen
selbst gebau-
te Musik-
instrumente

TA an zugewie-
senem Platz
Stift und
Papier/Tablet

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
Daumenprobe

selbstgebaute
Saiteninstru-
mente,
Musikstlcke
mit Notation,
die am Activ-
board fur alle
lesbar ist



Sechste Stunde
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Intention: Die SuS untersuchen die ,Cellosuite No. 1" G-Dur BWV 1007: ,Prélude” von Johann Sebas-
tian Bach, gespielt von Yo-Yo Ma (0:00 - 1:13 Min.) hinsichtlich ihrer Tonh&he.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- ordnen einem Musikstlck Strukturbilder zu.

- reflektieren beim Musikhéren die Wahrnehmung der musikalischen Struktur der Tonhéhe.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung des
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation

und Diskussion
der Arbeitser-
gebnisse hin-

sichtlich der

Gestaltungs-
kriterien

Die SuS und die LK singen zur BegriBung das Lied im Kanon.

Die LK stellt die Intention und den Ablauf der aktuellen Stunde vor,
eine Komposition fur Cello zu untersuchen.

Die LK formuliert den Arbeitsauftrag:
- Wahlt Bilder aus, die zur Musik passen!
- Legt die Bilder in eine Reihenfolge, die zur Musik passt!

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK leitet die SuS an, die Musik anzuhéren und zu Uberlegen,
welche Bilder sie passend zur Musik auswahlen wirden.

Die LK spielt den Musikausschnitt zweimal ab und markiert jeweils
den Anfang. Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK teilt die SuS in 3er-Gruppen ein und weist ihnen einen Platz
im Raum zu.

Die SuS setzen sich in 3er-Gruppen jeweils in einen engen Halbkreis.
Vor ihnen liegen die Bilder.

Die LK leitet die SuS an, gemeinsam die Bilder passend zur Musik
auszuwahlen und in eine passende Reihenfolge zu legen.

Die SuS setzen den Auftrag um. Nach jeweiliger Absprache wird die
Musik mehrfach angehort, wobei immer der Anfang des Musikstiicks
markiert ist.

Die LK holt die Klasse zurtick ins Plenum. Sie evaluiert den Arbeits-
prozess (Habt ihr das Ziel erreicht?) mit der Methode Daumenprobe.
Die LK wahlt Kinder aus, die ihre Ergebnisse benennen. Sie legt am
Activboard die Strukturkarten in die benannte Reihenfolge. Die SuS
haben den Auftrag zu beurteilen, ob die richtigen Karten an der
richtigen Stelle liegen. AnschlieBend moderiert die LK den Diskurs.
Zentrale Fragen im Kopf der LK: Wie nehme ich die Tonhéhen wahr?
Wie stellt sich fur mich der Celloklang dar?

AbschlieBend wird die Cello-Suite noch einmal (komplett) gehort.

PL: Sitzkreis
Lied: Habe
ich ein
Instrument”
Begleit-
instrument
Bildkarten

offener
Sitzkreis: PL,
Strukturbilder
am Activboard

DAB

Bach: Cello-
suite No. 1,
G-Dur
(0:00-1:13)
EA
Strukturbilder

GA an defi-
nierten Orten
im Raum

TA an zuge-
wiesenem
Platz
Strukturbil-
der/Tablet

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
Daumenprobe

Activboard:
Strukturbil-
der
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Siebte Stunde

Intention: Die SuS untersuchen das Ukulele-Stiick ,The drunken Moose” von Carsten Knudsen hin-
sichtlich der Tonhdéhe.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- ordnen einem Musikstlck Strukturbilder zu.

- reflektieren beim Musikhéren die Wahrnehmung der musikalischen Struktur der Tonhéhe.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Die SuS und die LK singen zur BegriBung das Lied im Kanon.

Die LK stellt die Intention und den Ablauf der aktuellen Stunde vor,
ein Ukulele-Stick zu untersuchen.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzahlen kannst!

- Die LK erklart den Arbeitsauftrag: Du horst gleich ein Ukulele-Stick.

Ziel ist es, den Melodieverlauf des Ukulele-Stucks in Bildern nachzu-
legen.

- Die einzelnen Bilder zeigen die Melodielinie. Sie zeigen aber nicht
die Tonhdhe. So kann es sein, dass eine Melodie nacheinander auf
unterschiedlichen Tonhéhen erklingt. Daflr steht nur eine
Bild-Karte.

+ Insgesamt gibt es 8 Karten. Wenn du alle Karten gelegt hast, ist
das Stick zu Ende.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK teilt die SuS in Tandems ein und weist ihnen Platze im Raum

zu. Die SuS nehmen sich das Material mit.

Die LK leitet die SuS an, in EA ohne zu reden die Karten passend zur
Musik zu legen. Sie spielt das Musiksttick 2- bis 3-mal ab und mar-
kiert jeweils den Anfang.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK leitet die SuS an, im Tandem gemeinsam die Karten passend
zur Musik zu legen. Dabei reden sie im Flisterton miteinander. Die
Musik wird nach Absprache mehrmals abgespielt, wobei der Anfang
markiert ist.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Ggf. figt die LK die Tandems zu 4er-Gruppen zusammen, die die
Ergebnisse nochmals anhand eines Kartensatzes flisternd zur Musik
Uberarbeiten.

Die LK holt die Tandems zuriick ins Plenum. Die LK wahlt Kinder aus,
die die Reihenfolge der Karten benennen. Sie legt die Karten am
Activboard in die benannte Reihenfolge. Die SuS argumentieren, ob
die Reihenfolge stimmt. Dabei benennen sie ihre Wahrnehmung der
Melodielinie und geben Hinweise, wie diese herauszuhdren ist.
AbschlieBend héren sie das Ukulele-Stiick und verfolgen die richtig
gelegten Karten. Weitere AuBerungen zum Stiick, ggf. auch im
Vergleich zur Cello-Suite, sind moglich.

PL: Sitzhalb-
kreis

Lied: ,Habe
ich ein Instru-
ment”
Begleit-
instrument
Bildkarten

Activboard:
visualisierte
Strukturkarten
Aufnahme:
.The drunken
Moose” von
Carsten
Knudsen

Kartensatze
in Papierform
oder auf
Tablet

DAB
Kartensatze/
Tablet mit
Material

EA

TA

GA

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
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Material:

Lied: ,Habe ich ein Instrument”

Reihenfolge der Tone

AB ,Der Tonhéhe auf der Spur”

Kriterienkarte Instrumentenbau

Kriterienkarte Komposition

Bildkarten zum Ukulele-Stick ,The drunken Moose”

Habe ich ein Instrument

Anke Rosbach
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Der Tonhohe auf der Spur

Untersuche mindestens 5 Saiteninstrumente mit der App Pitched Tuner

Finde heraus,

* wie tief und wie hoch die Instrumente spielen kdonnen,

+ wie auf ihnen Tonhohen verdndert werden.

Trage deine Ergebnisse in der Tabelle ein!

Instrument

Tonhohe

Verdnderung der
Tonhéhe
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8.4 Jahrgangsstufe 4

Das Rondo

Didaktische Hinweise:

Ein Rondo bezeichnet eine Kompositionsstruktur, in der sich ein zentraler Abschnitt wiederkehrend
mit anderen Abschnitten abwechselt. Bei einem Lied mit Refrain stellt der Refrain die Form A dar, die
Liedstrophe den Teil B. Entsprechend sind in unterschiedlichen Liedern oder Kompositionen weitere
Teile C, D et cetera méglich. Intention dieser Einheit ist es, die Rondo-Form mehrkanalig erfahrbar
zu machen. Die Einheit beginnt mit dem aus Ghana stammenden Lied ,Sansa Kroma”, das zu den
Stein-Spielliedern zahlt. Inhaltlich erzahlt es von einem verwaisten Falken, der nun Kiken fressen
muss. Das Lied dient aber auch als Belehrung, dass, falls ein Kind verwaisen sollte, es in der Gemein-
schaft gut aufgehoben ist und nicht Kiken fressen muss. In der vorliegenden Bearbeitung hat das
Lied drei Teile, deren Unterschiedlichkeit durch die rhythmische Becherbegleitung leicht erkennbar
ist. Es ist moglich, Teil C wegzulassen, falls er die Kompetenzen der Lernenden tberschreitet. Nach-
folgend wird die Bagatelle in A-Moll WoO 59 (,,Fir Elise”) von Ludwig van Beethoven untersucht. Die
wiederkehrende Melodie des A-Teils ist den Kindern wahrscheinlich als Mobilphone-Klingelton
bekannt. Insofern sollten sie motiviert sein, die Komposition ndher zu untersuchen. Durch das
Zuordnen von unterschiedlichen Strukturbildern zur Rondo-Form diskutieren sie die Andersartigkeit
der jeweiligen Formteile. Sollte eine Lerngruppe mit der komplexen Aufgabe lUberfordert sein, ist
die Verwendung eines exemplarischen Ausschnitts durchaus moglich. Die Einheit endet mit dem
Erfinden und Diskutieren von Rondos mit dem zur Verfiigung stehenden Schulinstrumentarium.

Themenbereich: Musik und ihre Struktur

Erste Stunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Sansa Kroma".

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

+ nutzen vielfaltige Klangeigenschaften des angebotenen Instrumentariums.
-« setzen beim Musizieren musikalische Gliederungsprinzipien bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK begriiBen sich mit einem Lied. PL: Sitzkreis
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Lied
visualisiert diesen. Bildkarten

Information | Die LK vermittelt das Lied: Stehkreis: PL
Liedvortrag mit Horauftrag 1: Spekuliere, aus welchem Land das Lied ,Sansa
Lied kommt! Kroma”

Austausch im Tandem und im Plenum.

Liedvortrag mit Horauftrag 2: Bestimme, wie viele Teile das Lied hat!
Jeweils Austausch im Plenum.

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Intelligentes  Die SuS Uben das Lied mit der Methode Singgarten. Singgarten
Uben |
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien
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Information Il

Intelligentes
Uben I

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Zweite Stunde

Hoérauftrag: Erklare die Inhalte mit deinen eigenen Worten!

Die LK

- stellt die Becherpercussion der einzelnen Teile vor.

- erklart visualisierte Notation.

« formuliert den Auftrag: allein ausprobieren, in 3er-Gruppe im
kleinen Kreis Uben, im Plenum anwenden.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK teilt die Gruppen ein und weist ihnen einen Platz im Raum zu.
Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK holt die SuS zuriick ins Plenum.

Die SuS und die LK singen und spielen das Lied mit der Becherper-
cussion gemeinsam. Sie arbeiten an der Klangqualitat und vereinba-
ren einen Rondo-Ablauf. Zentrale Frage im Kopf der LK: Wie gestal-
ten wir das Lied mit seinen unterschiedlichen Formteilen?

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
Visualisie-
rung der
Notation
Becher

GA an defi-
niertem Platz
im Raum

PL: Sitzkreis
Lied ,Sansa
Kroma”

Intention: Die SuS untersuchen die Bagatelle in A-Moll WoO 59 (,Fur Elise”) von Ludwig van Beethoven.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- ordnen einem Musikstlck Strukturbilder zu.

- reflektieren die Wahrnehmung musikalischer Gliederungsprinzipien.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation

und Diskussion
der Arbeitser-
gebnisse hin-
sichtlich der

Gestaltungs-
kriterien

Die SuS und die LK singen zur BegriiBung das Lied.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Die LK teilt die SuS in Tandems ein und setzt sie so hin, dass sie auf

der Kreisbahn nebeneinandersitzen.

- Die LK erklart, die Strukturkarten passend zur Musik zu legen.

- Der bekannte Melodieteil erklingt hdufig. Fur diesen Teil wird die
traditionelle Notation genutzt.

- Verfahren: allein auf Kreisbahn nach auf3en gedreht ordnen und
schweigen, im Tandem gemeinsam legen und dabei im Flisterton
besprechen, im Plenum legen und begriinden.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK leitet die SuS an, sich umzudrehen und die Karten passend
zur Musik zu legen. Sie spielt das Musikstiick zweimal ab, wobei der
Neuanfang markiert ist.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK leitet die SuS an, im Tandem mit einem gelegten Kartensatz
zu arbeiten. Sie spielt die Musik nach Notwendigkeit/Absprache
mehrfach ab.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK holt die Klasse zurlck ins Plenum.

Die SuS erkléren im Plenum, wie sie die Karten passend zur Musik
gelegt haben. Die LK moderiert den Diskurs.

Zentrale Frage: Wie hore ich die Formteile (Rondo) der Musik?

PL: Sitzkreis
Lied: ,Sansa
Kroma”
Becher
Bildkarten

Strukturkarten
in Papierform
oder auf dem
iPad

LFur Elise”
EA auf der
Kreisbahn
TA auf der
Kreisbahn

PL

EA

TA

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard



Dritte Stunde

Intention: Die SuS erfinden ein Rondo.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

+ nutzen vielfaltige Klangeigenschaften des angebotenen Instrumentariums.

« setzen beim Musizieren musikalische Gliederungsprinzipien bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation

und Diskussion
der Arbeitser-
gebnisse hin-
sichtlich der

Gestaltungs-
kriterien

Material:

Die SuS und die LK singen zur BegriiBung das Lied.
Die LK gibt einen Uberblick tiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

- Die LK benennt die Kriterien fiur die zu erfindende Musik: Erfindet
ein Rondo mit mindestens zwei unterschiedlichen Formteilen.
« Verfahren: allein nachdenken und ausprobieren, in der Gruppe

vorstellen, planen, umsetzen, im Plenum vorstellen und diskutieren.

Austausch und Besprechung im Plenum.

Die LK leitet die SuS dazu an, allein zu Uberlegen und auszuprobie-
ren, wie sie das Rondo mit mindestens 2 Formteilen darstellen
mochten (5 Minuten).

Die SuS fihren den Auftrag aus.

Die LK teilt die Klasse in 4er-Gruppen ein. Diese setzen sich an
einem definierten Ort in einen engen Kreis und ermitteln, wessen
Vorname im Alphabet als erstes nach dem A kommt. Dies ist das
Beginnerkind.

Die LK leitet die SuS dazu an, sich gegenseitig die Ideen vorzustel-
len. Das Beginnerkind fangt an. Danach geht es im Uhrzeigersinn
weiter (2 Minuten).

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK leitet dazu an, in der Gruppe einen gemeinsamen Plan fir das

zu gestaltende Rondo mit mindestens zwei Formteilen zu erstellen
(2 Minuten).

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK klart ggf. die Instrumentenverteilung. Sie leitet dazu an, das
geplante Rondo zu gestalten und zu Gben (10 Minuten).

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK holt die SuS ohne Instrumente zurick ins Plenum. Sie evalu-
iert den Arbeitsprozess mit der Daumenprobe: Habt ihr das Ziel
erreicht, ein Rondo mit mindestens zwei Teilen zu erfinden?
Ausgewahlte Gruppen prasentieren ihr Rondo. Die zuhdrenden
Kinder beurteilen, ob es sich um ein Rondo mit mindestens zwei

unterschiedlichen Formteilen handelt. Die LK moderiert den Diskurs.
Zentrale Frage im Kopf der LK: Wie ist es gelungen, die Struktur des

Rondos darzustellen?

Lied ,Sansa Kroma”

Visualisierung der Becherrhythmen

Strukturkarten mit Notation ,Fir Elise” (weitere Strukturkarten siehe Anhang)

Kriterienkarte

8 PRAXISEINHEITEN

PL: Sitzkreis
Lied ,Sansa
Kroma”
Bildkarten

PL: Sitzkreis
Kriterienkarten
vielféltige
Musikinstru-
mente

im Kreis

EA

GA an definier-
ten Platzen im
Raum jeweils

in einem engen
Sitzkreis

PL: Sitzhalb-
kreis

Daumenprobe
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Sansa Kroma

aus Ghana
[Alc F c G c
- — = { ———+—— — — .
| a = a 1 | | 1 1 1 |
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San-sa kroma Nena wooawche che ko-ko-ma,

ol=]

san-sa kroma Ne na wooawche che ko—-ko-ma.

San-sa kro-mal

[c]
c

San-sa kro-malHey, hey heyl San-sa Kro-mal
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San-sa kro-malHeyhey!
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~— = ~ o o T
Hey hey hey hey! San-sa kro-malHeyheyl Heyheyhey hey! San-so kro-malHeyhey!

Aussprache: Bah, Bah, kro-ma nie nai woah tsche tsche ko-ko-ma.

Becherrhythmen:

SN

Sa-sa kro-ma,

/

A

[ ) [ )
B (Hey hey!)

> > >
C hey Sa

NS

woah tsche tsche ko-

([ ([
Hey hey!

D
mal

Die Singenden sitzen im engen Kreis mit einem eigenen Becher. Im Rhythmus bewegen sie den

Becher von der linken zur rechten Seite. Jeweils nach einer notierten Zeile wird der Becher vom

rechten Nachbarn GUbernommen.
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Legende der Becherklange:

/ umgedrehten Becher auf dem Untergrund von sich wegbewegen
\ umgedrehten Becher auf dem Untergrund zu sich hinbewegen

[ umgedrehten Becher auf den Untergrund stoBen

p umgedrehten Becher mit der halben Oberkante auf dem Untergrund drehen

Erfinde ein Rondo:

. Mindestens 2 Formteile

Die Formteile sind unter-
schiedlich
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Nightwind Lullaby

Didaktische Hinweise:

Der leichte Wind in der Nacht kann gruselig sein. Gruselige Musik lebt von Wiederholungen und
plotzlichen Verdnderungen. Diese werden in ihrem Kontext unterschiedlich wahrgenommen. Filme
und Videospiele nutzen diese Musik, um Angstgefiihle zu erzeugen. Insofern ist es wichtig, dass sich
Heranwachsende mit dieser Wirkung von Musik auseinandersetzen, um bewusst Angsten zu begeg-
nen. Ein Einstieg bietet das Lied Nightwind Lullaby, das durch eine ostinative Begleitung interpre-
tiert werden kann. Mit der Begleitung erhalten die Lernenden die Mdglichkeit, das Lied in einem
klanglich erweiterten Spektrum zu begleiten. Nach der Interpretation des Liedes wird das Stlick
Night Wind von Islandman mit einem Kurzroman untersucht. In der Musik sind elektronische Struktu-
ren im Zusammenhang mit traditionellen Harmonien zu héren. Musikalische Anregungen werden in
einem abschlieBenden Schritt fir eine eigene Nachtwind-Komposition genutzt.

Themenbereich: Musik und ihre Bedeutung

Erste Stunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Nightwind Lullaby”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

+ nutzen die Ausdrucksmoglichkeiten der Stimme.

- setzen beim Musizieren Emotionen entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK singen zur BegriiBung ein Lied. PL: Stehkreis
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Lied
visualisiert diesen. Begleit-

instrument
Einsingen: Bildkarten

- Esist Nacht und die Grillen zirpen. ,22272 7 27"
+ Esist kiihl und unsere Zéhne klappern.

- In der Ferne héren wir Krdhen.

« Wir summen eine Mut-Mach-Melodie:

- Das wirkt noch nicht. Wir versuchen es noch einmal:

Die Einsinggeschichte wird wieder zunachst einmal kurz komplett
durchgefihrt. Danach wird sie aufbauend inhaltlich sehr kurz wieder-
holt, sodass die Klange und Geréusche in den Vordergrund riicken.
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Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information | Die LK vermittelt die erste Strophe des Liedes: Lied: ,Night-
Liedvortrag mit Hérauftrag: Ordne dem Lied eine Farbkarte zu! wind Lullaby”
Austausch im Tandem und im Plenum. Farbkarten

Bei der Zuordnung wird wahrscheinlich der Text geklart. Falls dies DAB
nicht der Fall sein sollte, erfolgt ein weiterer Hérauftrag zum Text.
Liedvortrag mit Hérauftrag: Benenne, wie viele Teile das Lied hat!
Austausch im Plenum.

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Intelligentes  Die SuS Uben das Lied mit der Methode Singkelle. Singkelle
Uben |
Information Il Die LK vermittelt die zweite Strophe mit dem Hérauftrag, die Text-
karten in die richtige Reihenfolge zu legen. Textkarten
Austausch im Tandem und im Plenum. DAB
Intelligentes  Die SuS lben die zweite Strophe mit der Methode Singkelle. Singkelle
Uben i
Gemeinsames Die SuS und die LK interpretieren das Lied auf unterschiedliche Begleit-
Anwenden Weise nach den Farbkarten. instrument
mit reflexiven
Anteilen

Zweite Stunde

Intention: Die SuS begleiten das Lied ,Nightwind Lullaby”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

+ singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

« musizieren im Metrum und im harmonischen Kontext auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen beim Musizieren musikalische Strukturen bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS singen zur BegriBung gemeinsam mit der Begleitung durch  Sitzhalbkreis
die LK das Lied der Einheit. vor dem
Activboard
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Lied: ,Night-
visualisiert diesen. wind Lullaby”
Bildkarten
Information | Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit Activboard:
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst! visualisierte
- Die LK erklart die notierten Begleitstimmen und stellt sie kurz vor.  Arbeitsbogen
+ Sie informiert Uber Arbeitsweise: Noten lesen und Tonnamen zur Beglei-
notieren, kontrollieren und verbessern, allein auf Instrument Gben, tung
an Haltestelle Tandemkind finden, im Tandem Uben. Stabspiel

- Ziel: im Plenum Lied begleiten.

Austausch im Tandem und im Plenum.
DAB
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Intelligentes  Die SuS holen sich den erforderlichen AB und fihren den Auftrag aus. EA

Uben | individuelle
Verteilung im
Raum
TA
Stabspiele
Gemeinsames Die LK holt die Klasse zurtick ins Plenum. Jede Stimme wird einmal PL: Sitzkreis,
Anwenden laut gemeinsam gespielt. Die jeweils anderen Stimmen spielen leise  nach Stimmen
mit reflexiven mit den Fingern mit. Die Liedbegleitung wird gemeinsam in der geordnet
Anteilen Dreistimmigkeit gelibt. Es wird an der Klangqualitat gefeilt mit der

zentralen Frage im Kopf der Lehrkraft: Wie gelingt es uns, gemein-
sam im Metrum zu spielen?

Die SuS spielen die Begleitung zum Lied (gesungen oder auf einem
Instrument von der LK gespielt). Gelingt es allen Kindern, gemein-
sam richtig im Metrum und in der Harmonie zu spielen, wird am
Gesamtklang gefeilt: Es wird festgelegt, wer singt. Ggf. werden
andere Rhythmusinstrumente ergénzt und Ablaufe (z. B. Vor- und
Nachspiel) erganzt. Zentrale Frage im Kopf der Lehrkraft: Wie
gelingt es uns, die Emotionen in der Musik umzusetzen?

Dritte Stunde

Intention: Die SuS untersuchen das Stiick ,Night Wind” (0:00 - 2:26 Min.) von Islandman.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

« setzen durch Musik ausgeldste Empfindungen in einen Kurzroman um.

- reflektieren beim Musikhéren durch Musik ausgeléste Emotionen und Ideen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK singen zur BegriiBung das Lied. PL: Sitzhalb-
kreis vor
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und ~ Activboard
visualisiert diesen. Lied: ,Night-
wind Lullaby
Begleit-
instrument
Piktogramme

"

Benennen Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

der Aufgabe deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

mit ihren - Die LK erklart den Arbeitsauftrag: Passend zur Musik einen

Gestaltungs- Kurzroman schreiben. Activboard:

kriterien - Satzanfange: Visualisierte
Nachtwind Satzanfange
Mitten in der Nacht ... des Kurz-
Ich ... romans
Langsam ...
Am Ende ...

« Vorgehen: Text schreiben, in Schreibkonferenzen tiberarbeiten, im
Plenum vorstellen und Uberprifen, ob er zur Musik passt.

« Musikstick wird in Dauerschleife erklingen. Anfang ist jeweils DAB
durch Instrumentenklang markiert. Musikstick
Austausch im Tandem und im Plenum. ,Night Wind"
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien
sowie Aus-
tausch und
Umsetzung

Prasentation

und Diskussion
der Arbeitser-
gebnisse hin-
sichtlich der

Gestaltungs-
kriterien

Vierte Stunde

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die SuS tragen exemplarische Kurzromane vor und diskutieren, ob
der Kurzroman zur Musik passt. Die LK moderiert den Diskurs mit
der zentralen Frage im Kopf: Wie nehme ich die Musik mit ihrer
Aussage wahr?

Intention: Die SuS erfinden eine eigene Nachtwind-Musik.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- setzen Emotionen in Klang um.

- nutzen vielféltige Klangeigenschaften des angebotenen Instrumentariums.

- setzen Emotionen in Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Die SuS und die LK singen zur BegriiBung das Lied.

Hoérauftrag: Fasse mit deinen eigenen Worten zusammen!
. Die LK stellt die Intention und den Ablauf der aktuellen Stunde vor,
in der Gruppe eine eigene Gruselmusik zu erfinden. Kriterien:
- Die Musik enthélt Wiederholungen.
- An einer Stelle passiert etwas Unerwartetes.
- Vorgehen: alleine ausprobieren, in der Gruppe vorstellen, gemein-
sam planen und umsetzen, prasentieren und nachdenken.
Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK leitet die SuS an, zu Uberlegen und auszuprobieren, wie sie
das gruselige Musikstick mit Wiederholungen und einem plotzli-
chen unerwarteten Ereignis gestalten mochten (3 Minuten).

Die SuS setzen den Auftrag um.

EA

TA/GA

Stift und
Papier/Tablet

PL

PL: Sitzkreis
Lied ,Night-
wind Lullaby”
Begleit-
instrument

Kompositi-
onskriterien
Bildkarten

DAB

vielfaltige Mu-
sikinstrumente
im Sitzkreis

EA innerhalb
des Sitzkreises
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien
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Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation

und Diskussion
der Arbeitser-
gebnisse hin-
sichtlich der

Gestaltungs-
kriterien

Material:

Die LK teilt die Klasse in 4er-Gruppen ein, weist ihnen einen Platz im
Raum zu und legt fir jede Gruppe das Beginnerkind fest.

Die SuS setzen sich am zugewiesenen Ort in einen engen Sitzkreis.
Die LK fordert die Gruppen auf, sich gegenseitig ihre Ideen vorzu-
stellen, wie sie die Musik mit Wiederholungen und einem unerwarte-
ten Ereignis gestalten mochten. Das Beginnerkind beginnt, danach
geht es im Uhrzeigersinn weiter (2 Minuten).

Die SuS stellen sich ihre Ideen vor.

Die LK fordert die SuS auf, sich einen gemeinsamen Plan zu machen,
wie sie das Musikstlck entsprechend der Kriterien gestalten méch-
ten (1 Minute).

Die SuS planen das Musiksttck.

Die LK erteilt den Arbeitsauftrag, das Musikstlick so zu Uben, dass
sie es am Ende der Stunde prasentieren kénnen (10 Minuten).

Die SuS setzen den Arbeitsauftrag um.

Die LK holt die Klasse ohne Instrumente zuriick ins Plenum. Sie
evaluiert den Arbeitsprozess (Habt ihr das Ziel erreicht?) mit der
Methode Daumenprobe. Ggf. muss dariiber gesprochen werden,
wie es beim ndchsten Mal besser erreicht werden kann.

Die LK wahlt Gruppen aus, die ihre Ergebnisse prasentieren. Die
zuhérenden SuS haben den Hérauftrag zu beurteilen, ob die Kriteri-
en umgesetzt wurden. AnschlieBend moderiert die LK den Diskurs.
Es wird besprochen, wie mit der selbst erfundenen Musik umgegan-
gen wird (z. B. Aufnahme und Darstellung in einem klingenden
digitalen Heft).

Lied: ,Nightwind Lullaby”
Differenzierte AB mit den Begleitstimmen

Kontrollbdgen
Partitur

Kurzroman Nachtwind

Kompositionskriterien

Nightwind Lullaby

GA an einem
definierten
Platz im Raum
in einem
engen Kreis

PL: Sitzhalb-
kreis

Daumenprobe

Musikstlcke

O. Millsby
Text: L.C. Olsen
Em D Em Em D Em
; ——] —— — !
—— J = — —e ) —e !
Day is doneand all can sleep un - der grow-ing sha - dows  deep.
Far fromday and mor - ning light breaththe sound of dark and  night.
D Em D
— ] [ VR N
—
Whis'pring winds hushby theyhush by and by,  singtheir night-wind lul-la-by, lul - la-by.

Aus dem Liederbuch: Sim Sala Sing
Mit freundlicher Genehmigung ® HELBLING

Titel: Nightwind Lullaby; Musik: O. Millsby, Text: L. C. Olsen; Aus dem Liederbuch: Sim Sala Sing;
Mit freundlicher Genehmigung © HELBLING
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+
Arbeitsbogen ,Nightwind Lullaby"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Nightwind Lullaby" auf einem Stabspiel.

1. Schreibe die Notennamen unter die Tone und kontrolliere und verbessere dich am
Kontrollbogen!

2. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iben kannst!

3. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Die Téne klingen leise.
o Ich halte den Schldgel dicht iber dem Instrument.

o Die Tone klingen lange nach.

4. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
5. Ubt gemeinsam die Begleitung!

6. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen zusammen.
o Wir zdhlen richtig ein.

o Wir spielen leise.

Qll
O
Qll
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+
Arbeitsbogen ,Nightwind Lullaby"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Nightwind Lullaby" auf einem Stabspiel.

1. Schreibe die Notennamen unter die Tone und kontrolliere und verbessere dich am
Kontrollbogen!

2. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iben kannst!

3. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Die Téne klingen leise.
o Ich halte den Schldgel dicht iber dem Instrument.

o Die Tone klingen lange nach.

4. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
5. Ubt gemeinsam die Begleitung!

6. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen zusammen.

o Wir zdhlen richtig ein.

o Wir spielen leise.
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Arbeitsbogen ,Nightwind Lullaby"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Nightwind Lullaby" auf einem Glockenspiel.

1. Schreibe die Notennamen unter die Tone und kontrolliere und verbessere dich am
Kontrollbogen!

2. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iben kannst!

3. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Die Téne klingen leise.
o Ich halte den Schldgel dicht iber dem Instrument.

o Die Tone klingen lange nach.

4. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
5. Ubt gemeinsam die Begleitung!

6. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen zusammen.
o Wir zdhlen richtig ein.

o Wir spielen leise.
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Arbeitsbogen ,Nightwind Lullaby"
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Nightwind Lullaby
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O. Millsby
Text: L.C. Olsen
Arr. Anke Rosbach
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Farfromday and mor-ning |light breaththe sound of dark and night.
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Titel: Nightwind Lullaby; Musik: O. Millsby, Text:
Mit freundlicher Genehmigung © HELBLING

L. C. Olsen; Aus dem Liederbuch: Sim Sala Sing;

171



8 PRAXISEINHEITEN

Nachtwind
Mitten in der Nacht ...
Ich ..
Langsam ...
Am Ende ...

Erfindet eine Gruselmusik!

Die Musik enthdlt Wiederholungen.
An einer Stelle passiert etwas Un-
erwartetes.
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Der C-Jam Blues

Didaktische Hinweise:

Die Hauptintention dieser Einheit ist es, Grundschulkindern einen altersgerechten Zugang zur
Jazzmusik zu erméglichen. Die Jazzmusik hat sehr viele verschiedene Facetten, die in unterschiedli-
chen Stilrichtungen im Verlauf der Entwicklung des letzten Jahrhunderts sichtbar wurden. Grundlage
dieser Einheit bildet ein sehr kleiner Ausschnitt dieser Musik mit dem Jazzstandard und Bluesklassi-
ker C-Jam Blues von Duke Ellington, der im Jahr 1942 entstand. Ihm liegt ein zwdlftaktiges Stan-
dard-Blues-Schema (I” (4-Takte), IV’(2 Takte), I’(2 Takte), V7(2 Takte), I’(2 Takte)) zugrunde. Mit ihm
werden zwei wichtige Merkmale dieser Musikrichtung fir die SuS erfahrbar: Der kérpernahe Zugang
zum wichtigen Offbeat im Jazz mit seinen triolischen Achteln in der Melodie und zum anderen die
Moglichkeit des Improvisierens. Die Einheit beginnt mit dem aktiven Zuhéren, indem mithilfe von
Strukturbildern der Aufbau des Stiicks untersucht wird. Danach erarbeiten sich die SuS den Mitspiel-
satz, den sie zunéchst langsam ohne die Aufnahme spielen. Gelingt das Spiel im Originaltempo, so
wird zu der Aufnahme gespielt. Aus praktischen Griinden muss das Stiick in G-Dur gespielt werden,
da sonst die typischen harmonischen Strukturen nicht auf dem Ublichen Schulinstrumentarium
spielbar wéren. Um das Lesen der Noten fir die Schiilerinnen und Schiler jedoch zu erleichtern,
wurden die Begleitsdtze mit den Vorzeichen in C-Dur notiert. So sind die klingenden Téne fis und b
auch als solche zu lesen. Die sechs zur Verfigung stehenden Stimme bilden insgesamt die charakte-
ristische Harmonik ab, entsprechen jedoch nicht satztechnischen Grundprinzipien. Stimme 5 ist mit
den Grundtonen gut mit tiefem Schlagwerk zu besetzen. Stimme 2 verwendet das b, Stimme 4 das
fis. Im letzten Schritt erhalten die Lernenden die Méglichkeit, zum Klassenspiel oder zur Aufnahme

zu improvisieren.

Mit der kostenlosen App ShowOne kénnen Lehrkrafte Musikdateien im Tempo und in der Tonhdhe
fir den Unterrichtsgebrauch verdndern. Die App kann hier sehr zielfihrend eingesetzt werden.

Themenbereich: Musik und ihre Struktur

Erste Stunde

Intention: Die SuS untersuchen einen Ausschnitt des ,C-Jam Blues” (0:00 - 1:50 Min.) von Duke
Ellington (Uppsala 1971).

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

« ordnen einem Musikstick Strukturbilder zu.

- reflektieren die Wahrnehmung musikalischer Strukturen.

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK begriiBen sich mit einem Lied. PL: Sitzkreis
Lied
Begleit-
instrument

Benennen Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit Visualisie-

der Aufgabe deinen eigenen Worten erzéhlen kannst! rung Struk-

mit ihren - Ziel ist es, in Gruppen Karten passend zur Musik zu legen. turkarten

Gestaltungs- « Vorgehen: zuerst allein mehrmals héren und Karten aussuchen,

kriterien dann in der Gruppe lber ausgewahlte Karten diskutieren, sich Bildkarten

gemeinsam auf Karten und Reihenfolge einigen.
« Visualisierung im Rahmen der Stundentransparenz.
Austausch im Tandem und im Plenum. DAB
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation
und Diskussion
der Arbeits-
ergebnisse
hinsichtlich
der Gestal-
tungskriterien

Information

Zweite Stunde

Die LK teilt 3er-Gruppen ein und weist ihnen einen Platz nebenein-
ander auf der Kreisbahn zu. Fir jede Gruppe bestimmt sie ein
Beginnerkind.

Die LK weist die SuS an, sich auf der Kreisbahn nach aufen zu
drehen. Sie leitet die SuS an zu Uberlegen, welche Karten sie aus-
wéahlen und in welche Reihenfolge sie diese legen mochten. Beglei-
tend wird die Musik zweimal abgespielt.

Die SuS fihren den Auftrag aus.

Die LK leitet an, sich in den eingeteilten 3er-Gruppen jeweils dicht
vor einem gelegten Kartensatz nebeneinanderzusetzen.

Die LK leitet an, die gelegte Reihenfolge zu diskutieren und ggf. zu
verandern. Dazu wird der Musikausschnitt mehrfach abgespielt.
Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK beobachtet die SuS und passt ab, wie oft der Ausschnitt
gespielt wird.

Die LK holt die SuS zuriick ins Plenum.

Die LK evaluiert den Arbeitsprozess: Es war das Ziel, Karten passend
zur Musik zu legen. Habt ihr das Ziel erreicht? Daumenprobe. Ggf.
werden Probleme besprochen.

Die LK bittet eine Gruppe, ihr Ergebnis zu legen und zu begriinden. Die
anderen SuS haben den Hérauftrag zu beurteilen, ob sie die Wahl und die
Lage der Karten nachvollziehen kénnen. Die LK leitet den Diskurs. Eventu-
ell entsteht eine Fassung, auf die sich die Lerngruppe einigt. Zentrale
Fragestellung im Kopf der LK: Wie hére ich die Struktur der Musik?

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzahlen kannst!

Die LK erklart den C-Jam Blues:

- 12-taktig

« Improvisation

« Rhythmusgefihl - wozu (Ursprung)

« Instrumentarium

Austausch im Tandem und im Plenum.

Strukturkarten
fur jedes
Kind/Tablet
Musikaus-
schnitt

EA

GA an
definierten
Platzen im
Raum

PL:

Halbkreis vor
Activboard
Daumenprobe

DAB

Intention: Die SuS musizieren und improvisieren zum Ausschnitt des ,C-Jam Blues” (0:00 - 1:50 Min.)

von Duke Ellington.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

« musizieren und improvisieren im metrischen und harmonischen Kontext auf dem angebotenen

Instrumentarium.

- setzen Formen der Notation von Musik um.

- setzen beim Musizieren musikalische Strukturen bewusst um.

Einstieg

Die SuS bewegen sich zum Ausschnitt des C-Jam Blues und wieder-
holen fur sich selbst dabei wichtige Inhalte iber das Musiksttck.
Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Sozialform/
Medien

PL: Halbkreis
im Stehen
vor dem
Activboard
C-Jam Blues
Bildkarten



Information |

Intelligentes
Uben |

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Information Il

Intelligentes
Uben Il

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Material:

Aktivitaten

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

- Die LK erklart die notierten Begleitstimmen und stellt sie kurz vor.

- Sie gibt eine Hilfestellung fur den Rhythmus: Ich - spie-le - Xy-lo-
phon. Ich - spie-le - Xy-lo-phon ...
doo dat - - - doo dat - doo dat - doo-a

- Sie informiert Uber Arbeitsweise (falls noch nicht ausreichend
bekannt): Noten lesen und Tonnamen notieren, kontrollieren und
verbessern, allein auf Instrument Gben, an Haltestelle Tandemkind
finden, im Tandem Uben, immer schneller werden.

« Ziel: im Plenum zum Musikausschnitt der vergangenen Stunde
spielen.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS holen sich den erforderlichen AB. Sie fiihren den Auftrag
aus.

Die LK holt die Klasse zurtick ins Plenum. Jede Stimme wird einmal
laut gemeinsam gespielt. Die jeweils anderen Stimmen spielen leise
mit den Fingern mit. Die Liedbegleitung wird gemeinsam in der
Vierstimmigkeit gelibt. Es wird das Tempo gesteigert. Zentrale
Frage im Kopf der LK: Wie gelingt es uns, gemeinsam im Metrum zu
spielen?

Die SuS spielen zum Musikausschnitt. Gelingt es allen Kindern,
gemeinsam richtig im Metrum und in der Harmonie zu spielen,
erfolgt ein neuer Input.

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

Die LK erklart, wie man zur Musik improvisieren kann:

- zu verwendende Téne

. Spiel im Metrum

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK leitet die SuS dazu an, die Improvisation auf ihrem Instrument
leise zur Aufnahme auszuprobieren.
Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK und die SuS spielen gemeinsam je nach Absprache mit oder
ohne Aufnahme den C-Jam Blues, einzelne Kinder improvisieren dazu.
Phasenweise wird innegehalten, um zu reflektieren, wie die Improvi-
sation innerhalb der musikalischen Struktur umgesetzt werden kann.

AB Mitspielsatz in 5-fach-Differenzierung

Kontrollbégen
Partitur

8 PRAXISEINHEITEN

Sozialform/

Medien

Kinositz vor
dem Activ-
board
Arbeitsbégen
zur Beglei-
tung
Stabspiel

DAB

EA

TA
Stabspiele
individuelle
Verteilung im
Raum

PL: Sitzkreis
mit geordne-
ten Stimm-

gruppen

DAB

EA

PL
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Arbeitsbogen ,C-Jam Blues" Xylophon 1

Ziel: Ich spiele eine Stimme als Mitspielsatz fiir den Jazz-Titel .C-Jam Blues" auf einem
Stabspiel.

1.

ot

Schreibe die Notennamen unter die Tone und kontrolliere und verbessere dich am
Kontrollbogen!

Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut liben kannst!

Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich spiele den Rhythmus richtig.

Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
Ubt gemeinsam die Begleitung!

Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen den Rhythmus richtig.

o Wir zdhlen richtig ein.
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Arbeitsbogen ,C-Jam Blues" Xylophon 2

Ziel: Ich spiele eine Stimme als Mitspielsatz fiir den Jazz-Titel ,C-Jam Blues" auf einem
Stabspiel.

1. Schreibe die Notennamen unter die Tone und kontrolliere und verbessere dich am
Kontrollbogen! Achtung: Du brauchst ein b!

2. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!
Tausche das b (h) gegen ein bb aus!

3. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich spiele den Rhythmus richtig.

4. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
5. Ubt gemeinsam die Begleitung!

6. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen den Rhythmus richtig.

o Wir zdhlen richtig ein.
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Arbeitsbogen ,C-Jam Blues" Xylophon 3

Ziel: Ich spiele eine Stimme als Mitspielsatz fiir den Jazz-Titel .C-Jam Blues" auf einem
Stabspiel.

1.

Schreibe die Notennamen unter die Tone und kontrolliere und verbessere dich am
Kontrollbogen!

. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen

kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich spiele den Rhythmus richtig.

Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!

Ubt gemeinsam die Begleitung!

. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?

Kreuzt anl

o Wir spielen den Rhythmus richtig.

o Wir zdhlen richtig ein.
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Arbeitsbogen ,C-Jam Blues" Xylophon 4

Ziel: Ich spiele eine Stimme als Mitspielsatz fiir den Jazz-Titel ,C-Jam Blues" auf einem
Stabspiel.

1. Schreibe die Notennamen unter die Tone und kontrolliere und verbessere dich am
Kontrollbogen! Achtung: Du brauchst ein fis!

2. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!
Tausche das f gegen ein fis aus!

3. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich spiele den Rhythmus richtig.

4. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
5. Ubt gemeinsam die Begleitung!

6. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen den Rhythmus richtig.

o Wir zdhlen richtig ein.
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Arbeitsbogen ,C-Jam Blues" Xylophon 5 (Bass)

Ziel: Ich spiele eine Stimme als Mitspielsatz fiir den Jazz-Titel .C-Jam Blues" auf einem
Stabspiel.

1. Schreibe die Notennamen unter die Tone und kontrolliere und verbessere dich am
Kontrollbogen!

2. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

3. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst! Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich spiele den Rhythmus richtig.

4. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
5. Ubt gemeinsam die Begleitung!

6. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir spielen den Rhythmus richtig.

o Wir zdhlen richtig ein.
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Arbeitsbogen ,C-Jam Blues" Xylophon 1
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Arbeitsbogen ,C-Jam Blues" Xylophon 2
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Arbeitsbogen ,C-Jam Blues" Xylophon 4
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Arbeitsbogen ,C-Jam Blues" Xylophon 5 (Bass)
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& Anke Rosbach

Cc7

Arr. Michelle Pucci

C-Jam Blues in G
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So klingen die Sommerferien

Didaktische Hinweise:

Am Ende der Jahrgangsstufe 4 steht ein Wechsel der Schule an. Alle freuen sich auf die bevorste-
henden Sommerferien, die sehr unterschiedlich gestaltet werden. Einige Kinder fahren gar nicht in
den Urlaub, andere sind gern sportlich aktiv und wieder andere legen sich gern faul in die Sonne.
Mit dieser Einheit werden unterschiedliche Aktivitdten in den Sommerferien musikalisch durchleuch-
tet. Das Lied ,Lazing in the Summer Sun” 1ddt zum Faulenzen in der Sommersonne ein. Stilistisch
baut es auf die Einheit Jazz auf. Der Stimmambitus wird erweitert und erste chromatische Tonschritte
werden angebahnt. In der Begleitung werden 3 Niveaustufen angeboten. Mit dem Linedance zum
Song ,Bring On The Good Times" von Lisa McHugh werden die rdumliche Wahrnehmung des Recht-
ecks mit gleichen Abstédnden sowie eine feste reproduktive Schrittfolge im Metrum (kérperliche
Selbstwahrnehmung) trainiert. Als drittes Angebot zum Thema wird das ,Celtic Concerto: 3. Sol-
stice” von John Rutter untersucht und hinsichtlich der Bedeutung mithilfe von Bildern gedeutet.
AbschlieBend beurteilen die Lernenden, welche Musik zu ihren eigenen Sommerferien passt.

Themenbereich: Musik und ihre Bedeutung

Erste Stunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Lazing in the Summer Sun”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

+ singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

« nutzen die Ausdrucksmoglichkeiten der Stimme.

- setzen beim Musizieren Emotionen entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK begriiBen sich mit einem Lied. PL: Stehkreis
Lied
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Begleit-
visualisiert diesen. instrument
Bildkarten
Einsingen:

- Die Sonne scheint, wir sind drauBBen und es ist sehr warm. Bald sind
Sommerferien und wir kdnnen endlich ausschlafen: Schnarchen

- Wenn wir mittags aufstehen, missen wir uns richtig dehnen und
strecken.

« Wir géhnen noch einmal herzhaft.

« Gahnen kann man auslésen, wenn man mit der Zunge am Gaumen
nach hinten streicht.

« Wir gehen nach drauBen und freuen uns, dass die Sonne scheint:

- Zur vorherigen Ubung wird im Metrum auf die Oberschenkel
gepatscht.

- Wir treffen viele andere Menschen. Manche sind frohlich, manche
auch witend und traurig.

- Diese Ubung wird mit unterschiedlichen Vokalen wiederholt. Sie
wird entsprechend der Vokalféarbung (auch Twang) unterschiedlich
interpretiert.
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Zweite Stunde

« Gemeinsam starten wir gut gelaunt in die Sommerferien:

Die Einsinggeschichte wird wieder zunédchst einmal kurz komplett
durchgefihrt. Danach wird sie aufbauend inhaltlich sehr kurz wie-
derholt, sodass die Kldnge und Gerdusche in den Vordergrund
ricken.

Die LK vermittelt die erste Strophe des Liedes:

Liedvortrag mit Horauftrag: Benenne, worum es in dem Lied geht!
Austausch im Tandem und im Plenum.

Liedvortrag mit Horauftrag: Klopfe den Puls der Musik mit der Hacke
mit. Finde heraus, welche Wérter nicht mit dem Hackenklopfer
zusammen klingen!

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat. Am Ende
singen die SuS das Lied mit akkordischer Instrumentalbegleitung.

Die SuS Uben das Lied mit der Methode Singgarten

Die SuS arbeiten an der Klangqualitat mit der Frage im Kopf der
Lehrkraft: Wie gelingt es uns, das Lied mit dem richtigen Ausdruck
zu singen?

Die LK verteilt die Lerngruppe auf 3 Gruppen und weist ihnen einen
Platz im Raum zu.

Die SuS stellen sich in einen engen Kreis an ihrem zugewiesenen
Platz im Raum.

Die SuS-Gruppen singen nacheinander das Lied. AnschlieBend
singen sie im Kanon. Die LK begleitet auf einem Instrument.

Intention: Die SuS begleiten das Lied ,Lazing in the Summer Sun”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

Lied: ,Lazing
in the Summer
Sun”

Stehkreis: PL

DAB
Begleit-
instrument

Singgarten

Begleit-
instrument

« musizieren im Metrum und im harmonischen Kontext auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen beim Musizieren Emotionen entsprechend ihrer Bedeutung bewusst in Musik um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Die SuS singen gemeinsam mit der Begleitung durch die LK das
Lied.

Die LK gibt einen Uberblick iber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
Lied: ,Lazing
inthe Summer
Sun”

Begleit-
instrument
Bildkarten
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Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Dritte Stunde

Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

- Die LK erklart die notierten Begleitstimmen und stellt sie kurz vor.

- Sie erinnert ggf. an Arbeitsweise: Noten lesen und Tonnamen
notieren, kontrollieren und verbessern, allein auf Instrument tUben,
an Haltestelle Tandemkind finden, im Tandem Uben.

« Ziel: im Plenum Lied begleiten.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS setzen den Arbeitsauftrag um.

Die LK holt die Klasse zurtick ins Plenum. Jede Stimme wird einmal
laut gemeinsam gespielt. Die jeweils anderen Stimmen spielen leise
mit den Fingern mit. Die Liedbegleitung wird gemeinsam in der
Dreistimmigkeit getibt. Es wird an der Klangqualitat gefeilt mit der
zentralen Frage: Wie gelingt es uns, gemeinsam im Metrum zu
spielen?

Die SuS spielen die Begleitung zum Lied (gesungen oder auf einem
Instrument von der LK gespielt). Gelingt es allen Kindern, gemein-
sam richtig im Metrum und in der Harmonie zu spielen, wird am
Gesamtklang gefeilt: Es wird festgelegt, wer singt. Ggf. werden
andere Rhythmusinstrumente ergénzt und Ablaufe (z. B. Vor- und
Nachspiel) ergénzt. Zentrale Frage: Wie gelingt es uns, die Emotio-
nen in der Musik umzusetzen?

Activboard:
visualisierte
Arbeitsbégen
zur Beglei-
tung
Stabspiel

DAB

EA an einem
individuellen
Platz im Raum
TA
Stabspiele

PL: Sitzkreis
geordnet
nach Stimmen

Intention: Die SuS tanzen einen Linedance zum Song ,Bring On The Good Times” von Lisa McHugh.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- setzen formelle Strukturen wie Metrum und Rhythmus in Bewegung um.

+ setzen Musik mit kulturell definierten Bewegungen um.

- reflektieren die Wahrnehmung musikalischer Strukturen wie Rhythmus und Metrum.

Einstieg

Die SuS und die LK begriiBen sich mit dem Lied.

Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und

visualisiert diesen.

Sozialform/
Medien

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
Lied ,Lazing
in the Sum-
mer Sun”
Begleit-
instrument
Bildkarten
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzahlen kannst!

Die LK Activboard:

- erldutert: Die Musik hat 2 Teile: Refrain und Strophe. visualisierte

« erklart die Tanzschritte fir den Refrain mit dem Blick auf das Tanzschritte
Metrum sowie deren Notation. Aufnahme

- macht darauf aufmerksam, dass in zwei Stimmen ein f gegen ein fis Refrain
getauscht werden muss. ,Bring on the

- erinnert an das Vorgehen: Allein Gben, an Haltestelle Partner good times”

treffen, im Tandem Uben, an Haltestelle andere Tandems treffen,
um in groBeren Gruppen zu Uben.

. zeigt die Moéglichkeit, farbige Gummib&nder zu nutzen, um besser DAB
rechts und links unterscheiden zu kénnen.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Intelligentes  Die LK leitet die SuS dazu an, sich einen individuellen Platzim Raum EA an verteil-

Uben zu suchen und die Schritte allein zu Gben. ten Platzen
Die SuS setzen den Auftrag um, wahrend der Refrain nicht zu lautin ~ im Raum
Dauerschleife lauft. Sie treffen sich an der Haltestelle und Gben den

Tanz im Tandem. TA
Gemeinsames Die LK holt die Klasse zuriick ins Plenum, gibt Anweisungen fir die PL:
Anwenden Aufstellung in Linedance-Formation. Linedance-
mit reflexiven Die SuS und die LK {iben gemeinsam den Tanz des Refrains zur Aufstellung
Anteilen Musik. Nach wenigen Tanzdurchlaufen wird der Tanz unterbrochen,

um an der Qualitat zu arbeiten. Frage im Kopf der Lehrkraft: Wie
hore ich den Puls der Musik, damit ich ihn richtig in Bewegung
umsetzen kann?

Der Song wird ganz abgespielt und die SuS tanzen die gelibten
Schritte zum Refrain. In den Strophen gehen sie klatschend im
Metrum umher.

Reflexive Anteile: Wie hore ich, wann ich wieder auf dem Platz
stehen muss? Dariber hinaus wird am Ausdruck gefeilt: Wie gelingt
es uns, beim Tanzen die Freude an der Musik darzustellen?

Vierte Stunde

Intention: Die SuS untersuchen einen Ausschnitt des ,Celtic Concerto: 3. Solstice” (0:00 - 1:45 Min.)
von John Rutter.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SusS ...

+ ordnen durch Musik ausgeldste Empfindungen Sinnbildern zu.

« reflektieren beim Musikhéren durch Musik ausgeléste Emotionen und Ideen.

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die SuS und die LK singen zur BegriiBung das Lied ,Lazing in the PL: Sitzkreis
Summer Sun” Lied ,Lazing
in the Sum-
mer Sun”
Begleit-
instrument
Bildkarten
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Benennen
der Aufgabe
mit ihren
Gestaltungs-
kriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien

Austausch
und Umset-
zung der
Gestaltungs-
kriterien

Prasentation

und Diskussion
der Arbeitser-
gebnisse hin-
sichtlich der

Gestaltungs-
kriterien

Abschluss-
reflexion

Die LK teilt die Klasse in 3er-Gruppen. Die SuS setzen sich so hin,

dass sie im Sitzkreis mit der gesamten Klasse mit den Gruppen

beieinandersitzen.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzéhlen kannst!

Die LK

- stellt die Intention und den Ablauf der aktuellen Stunde vor, ein
Musikstiick zu untersuchen, indem zur Musik passende Bilder
gelegt werden.

- erklart Methode, Bilder auszusuchen und der Musik zuzuordnen.

. erinnert an das Vorgehen: Alleine Bilder legen, in 3er-Gruppe
Bilder diskutieren und legen, im Plenum diskutieren.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK leitet die SuS an, allein Bilder auszuwéhlen und in eine
Reihenfolge zu legen, sodass sie zur Musik passen. Der Musikaus-
schnitt wird zweimal gespielt. Es wird nicht geredet.

Die SuS setzen den Auftrag um. Die LK beobachtet die SuS und
achtet darauf, dass nicht geredet wird.

Die LK weist die SuS an, sich in den 3er-Gruppen vor einen gelegten
Kartensatz zu setzen.

Die LK fordert die Gruppen auf, sich gegenseitig ihre Ideen vorzu-
stellen. Das Kind, vor dessen Kartensatz die Gruppe sitzt, beginnt.
Danach geht es der Reihe nach weiter. Dazu erklingt der Musikaus-
schnitt.

Die SuS stellen sich ihre Ideen vor.

Die LK fordert die SuS auf, die Auswahl und Lage der Karten zu
diskutieren und eine gemeinsame Fassung zu finden. Sie spielt die
Aufnahme nach Absprache mehrmals ab.

Die SuS setzen den Arbeitsauftrag um.

Die LK holt die Klasse ohne Karten zurilick ins Plenum. Sie evaluiert
den Arbeitsprozess (Habt ihr das Ziel erreicht?) mit der Methode
Daumenprobe.

Die LK wahlt eine Gruppe aus, die ihre Ergebnisse prasentiert. Die
zuhoérenden SuS haben den Hoérauftrag zu vergleichen, ob sie zu
éhnlichen Ergebnissen gekommen sind. AnschlieBend moderiert die
LK den Diskurs.

Es wird ggf. eine gemeinsame Fassung gelegt.

Die LK erklart, dass unterschiedliche Musik untersucht wurde, die zu
den Sommerferien passen. Sie leitet die SuS an, Muggelsteine auf
das Symbol der Musik zu legen, das am besten zu den eigenen
Sommerferien passt.

AnschlieBend wird das Ergebnis diskutiert und eingeordnet.

8 PRAXISEINHEITEN

Aktivitaten Sozialform/
Medien

DAB

EA im Sitz-
kreis mit Blick
nach auB3en
Sinnbilder

GA
zugewiesene
Sitzplatze
nebeneinan-

der

PL: Sitzhalb-
kreis vor dem
Activboard
Daumenprobe

Bilder am
Activboard

Symbolkarten
fur das Lied
.Liegfaul in
der Sommer-
sonne”, den
Tanz ,Bring
On The Good
Times" und
die Komposi-
tion ,Celtic
Concerto:

3. Solstice”
Muggelsteine
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Material:

Lied: ,Lazing in the Summer Sun”

Differenzierte AB mit den Begleitstimmen

Kontrollbégen
Partitur

Tanzanleitung
Symbolkarten

Lazing in the Summer Sun

Musik: trad.
Arr. A. Rosbach
G Am D G
! > ! ! N . I
° . T .7 - iSss ==
| | ' f ’ ===
la - zing in the  summer sun got no work fo do
5 G Am D G
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6 N, o v g7 sl e o0 e
bet-ter sing  this song a - gain all  the way through
5 G Am D G
4
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La = zing in the sum -mer sun
13 G Am D G
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+
Arbeitsbogen ,Lazing in the Summer Sun"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Lazing in the Summer Sun" auf einem Stab-
spiel.

1. Schreibe die Notennamen unter die Tonel
2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!
3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst!

5. Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich benutze den Schldgel richtig.

o Ich spiele gleichmaBig im richtigen Tempo.

6. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
7. Ubt gemeinsam die Begleitung!

8. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir zdhlen richtig ein.

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.

4X

]
-
]

¢t n
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194

+
Arbeitsbogen ,Lazing in the Summer Sun"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Lazing in the Summer Sun" auf einem Stab-

spiel.
1. Schreibe die Notennamen unter die Tone!
2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut liben kannst!
Achtung: Du musst das f durch ein fis austauschen!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst!

5. Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze anl!

o Ich benutze den Schldgel richtig.

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

6. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
7. Ubt gemeinsam die Begleitung!

8. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir zdhlen richtig ein.

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.

4X
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+
Arbeitsbogen ,Lazing in the Summer Sun"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Lazing in the Summer Sun" auf einem Glo-
ckenspiel.

—_—

Schreibe die Notennamen unter die Ténel!
2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!

3. Suche dir mit deinem Glockenspiel einen Platz, an dem du gut iiben kannst!
Achtung: Du musst das f durch ein fis austauschen!

4. Ube die Stimme auf deinem Glockenspiel, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst!

5. Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich benutze den Schldgel richtig.

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

6. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
7. Ubt gemeinsam die Begleitung!

8. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir zdhlen richtig ein.

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.

4X

N
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Arbeitsbogen ,Lazing in the Summer Sun"
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Arbeitsbogen ,Lazing in the Summer Sun"
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Arbeitsbogen ,Lazing in the Summer Sun"

— — T
]

ESSse===—=—o

gfised clea gfisgafisga hg

198



Lazing in the Summer Sun

iiberliefert

Arr. Anke Rosbach

G Am D G
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13 G Am D G
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Tanzanleitung:
Aufstellung in Linedance-Formation

Refrain:

1-4 Wechselschritt nach rechts, linker FuB3 nach hinten, rechter Ful3 vor.

5-18 Wechselschritt nach links, rechter FuBB nach hinten, links vor.

9 -12 2 Wechselschritte nach vorne, rechter FuB vor, linker FuB vor, Drehung auf der Stelle um 180°.
13- 16 2 Wechselschritte nach vorne, rechter FuB3 vor, linker Ful3 vor, Drehung auf der Stelle um 90°.

Strophen: Im Metrum gehen und klatschen. Am Ende des Teils stehen alle wieder auf ihrer letzten
Position. Die SuS sprechen ab, wie sie in diesem Teil gehen méchten. Ebenso sprechen sie das Ende ab.

! ) 2 Wechselschritt
Wechselschritt ¢
= rechts
links rechts .
links
3 drehen 4 drehen
links links
rechts rechts
A A
Wechselschritt Wechselschritt
Wechselschritt Wechselschritt
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Facherverbindende Einheit Deutsch, Sachunterricht, Religion: Brauche zur Weihnachtszeit

Didaktische Hinweise:

In dieser Einheit setzen sich die Lernenden mit in Deutschland tUblichen Weihnachtsbrduchen ausein-
ander. Zu jedem Weihnachtsbrauch sind im Folgenden Texte aufgefiihrt. Diese sollten im Deutschun-
terricht bearbeitet werden. Die entsprechenden Wérterlisten kénnen individuell genutzt werden. Es
fehlt jedoch das entsprechende Material fir einen integrativen Deutschunterricht. Musikalisch
werden die Brduche mit Liedern aus den urspriinglichen Landern erganzt. Es wird die Intention
verfolgt, dass die Lernenden beobachtete Weihnachtsbréuche mit der entsprechenden Musik in den
kulturellen Kontext einordnen kénnen. Die Einheit beginnt mit dem skandinavischen Lichterfest und
dem Brauch, eine Prozession zum Lied ,Santa Lucia” zu gehen. AnschlieBend wird der Weihnachts-
mann naher untersucht, der (iber die Niederlande und die USA nach Deutschland kam. Hierfir ist
das Lied ,Santa Claus is Coming to Town"” exemplarisch. Die Tradition, einen Tannenbaum aufzustele
len, nimmtihren Ursprung in Deutschland. Dafir steht das Lied ,O Tannenbaum.” Eine Krippe
aufzustellen ist ein weiterer Brauch, der aus dem Mittelmeerraum stammt. Dieser Brauch wird im
portugiesischen Lied ,lhr Hirten, so tretet doch ein” beschrieben. Bevor im Musikunterricht die
Musik ndher untersucht werden kann, missen die Lernenden im Deutschunterricht die Texte gelesen
und bearbeitet haben. Die Inhalte bauen nicht sachlogisch aufeinander auf, sodass es auch moglich
ist, lediglich einzelne Brauche zu vermitteln. Als gemeinsame weihnachtliche Aktion k&nnten jeweils
unterschiedliche Parallelklassen je einen Brauch erarbeiten und die Ergebnisse in einer Auffihrung
prasentieren.

Themenbereich: Musik und ihre Entwicklung
Intention der Einheit: Die SuS ordnen ausgewéhlte Weihnachtslieder in ihren Entstehungskontext ein.

Erste Musikstunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Santa Lucia”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

« musizieren im Metrum auf dem angebotenen Instrumentarium.

+ setzen beim Musizieren die musikalische Struktur des Taktes bewusst um.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die LK und die SuS begriBen sich. PL: Sitzhalb-
Die LK gibt einen kurzen einfiihrenden Uberblick (iber die Einheit. kreis

Information | Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst! Material der
Einzelne SuS stellen den Lucia-Brauch vor, den sie im Deutschunter-  SuS
richt erarbeitet haben.
Austausch im Tandem und im Plenum. DAB

Information Il Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!
Die LK
- stellt dar, wie in Schweden zum Lucia-Fest Prozessionen veranstal-
tet werden.
. erklart Vorhaben, zum Lied eine Prozession zu gehen.
« Vorgehen: Lied singen und begleiten, dazu gehen. DAB
« Austausch im Tandem und im Plenum.
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information Il Die LK vermittelt das Lied. PL: Stehkreis
1. Horauftrag: Beurteile, wie der Liedtext den Brauch darstellt! Lied: ,Santa
Austausch im Tandem und im Plenum. Lucia”

2. Hoérauftrag: Finde heraus, ob es sich um einen 4/4-Takt oder einen DAB
3/4-Takt handelt!

Austausch im Tandem und im Plenum. DAB
Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Intelligentes  Die SuS begleiten das Lied mit einer Bodypercussion. Korperinstru-
Uben mente
Gemeinsames Sie arbeiten an der Klangqualitdt mit der zentralen Frage: Wie PL
Anwenden gelingt es uns, die Taktart angemessen darzustellen?

mit reflexiven

Anteilen

Zweite Musikstunde

Intention: Die SuS gehen zum Lied ,Santa Lucia” eine Prozession.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

« musizieren im Metrum auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen formelle Strukturen wie die Taktart in Bewegung um.

+ setzen Musik mit kulturell definierten Bewegungen um.

. setzen beim Musizieren die musikalische Struktur des Taktes bewusst um.
+ produzieren Musik im Kontext von Lebenszusammenhangen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die LK und die SuS begriiBen sich mit dem Lied. PL: Sitzhalb-
kreis
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Lied: ,Santa
visualisiert diesen. Lucia”
Begleit-
Bildkarten
Information Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit Activboard:
deinen eigenen Worten erzahlen kannst! visualisierte
Die LK rhythmische
- erklart Begleitung auf Rhythmusinstrumenten. Notation der
. erklart die Notation: %-Takt mit Betonung auf der 1. Begleitung
. erklart Mitspielmusik: Klavierfassung, sehr langsam, spielt einmal  Rhythmus-
kurz mit. instrumente
- Vorgehen: Rhythmusinstrument wéahlen, Ort im Raum suchen, tben Aufnahme:
allein und im Tandem (Haltestelle), Lautstarke unter der Musik, Josie O'Con-
gemeinsam spielen nor: Santa
Austausch im Tandem und im Plenum. Lucia

Intelligentes  Die LK leitet dazu an, den Auftrag auszufihren.

Uben Die SuS setzen den Auftrag um. Wenn alle SuS mit einem Instrument
ausgestattet sind, ldsst die LK die Aufnahme dauerhaft laufen. EA, TA

Gemeinsames Die LK holt die SuS zurtick ins Plenum. PL

Anwenden Die SuS spielen gemeinsam zur Musik auf den Rhythmusinstrumen-

mit reflexiven ten. Sie arbeiten an der Klangqualitdt mit der Frage: Wie gelingt es

Anteilen uns, gemeinsam im Puls der Musik mitzuspielen (und mitzusingen)?
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Bennen der
Aufgabe mit
ihren Gestal-

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst!

Die LK

- stellt dar, wie in Schweden zum Lucia-Fest Prozessionen veranstal-
tet werden.

- erklart Vorhaben, zum Lied eine Prozession zu gehen.

- macht auf das Problem aufmerksam, mit zwei Beinen im %-Takt zu
gehen.

- stellt die Aufgabe, eine Méglichkeit zu finden, sich passend zur
Musik als Prozession zu bewegen.

- Vorgehen: allein ausprobieren, im Tandem besprechen und aus-
probieren, im Plenum vorstellen und eine gemeinsame Verabre-
dung treffen.

Austausch im Tandem und im Plenum.

tungskriterien

Auseinander-
setzung mit
den Gestal-
tungskriterien
sowie Aus-
tausch und
Umsetzung

Die SuS setzen den Auftrag um.

Prasentation
und Diskussion

Die LK spielt die Aufnahme maximal zweimal ab. Danach holt sie die
SuS zurtick ins Plenum. Es wird eine gemeinsame Moglichkeit erar-

der Arbeits-  beitet und umgesetzt. AbschlieBend wird an der Qualitat gefeilt,
ergebnisse sich zur Aufnahme angemessen zu bewegen und mitzusingen.
hinsichtlich

der Gestal-

tungskriterien

Facherverbindende Méglichkeiten:
Deutsch: Erweiterung im Sinne des integrativen Deutschunterrichts
Sachunterricht: Lussekatt (Hefegebéack) backen

Santa Claus is Coming to Town

Erste Musikstunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Santa Claus is Coming to Town".
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

« ordnen durch Musik ausgeléste Empfindungen Weltbildern zu.

+ produzieren Musik im Kontext von Lebenszusammenhangen.

DAB

EA
TA

PL: Stehkreis
und Prozes-
sion

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die LK und die SuS begriBen sich.
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und

visualisiert diesen.

Information | Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzéhlen kannst!

Einzelne SuS stellen den amerikanischen Brauch ,Santa Claus” vor,
den sie im Deutschunterricht erarbeitet haben.

Austausch im Tandem und im Plenum.

PL: Sitzhalb-
kreis
Bildkarten

Material der
SuS

DAB
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Information Il Liedvortrag mit 1. Horauftrag: Beurteile, welches Bild zum Lied Stehhalbkreis
passt! vor Activboard
Austausch im Tandem und im Plenum. 3 Bilder von

Santa Claus

Liedvortrag mit 2. Hérauftrag: Klopfe den Puls der Musik mit der Lied: ,Santa
Hacke mit. Finde heraus, welche Wérter nicht mit dem Hackenklop-  Clausis Coming
fer zusammen klingen! to Town"
Austausch im Tandem und im Plenum. DAB

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.
Am Ende singen die SuS das Lied mit akkordischer Instrumentalbe-

gleitung.
Intelligentes  Die SuS Uben das Lied mit der Methode Singgarten. Singgarten
Uben
Gemeinsames Sie arbeiten an der Klangqualitdt mit der zentralen Frage: Wie Begleit-
Anwenden gelingt es uns, das Lied in seinem Kontext zu interpretieren? instrument
mit reflexiven
Anteilen

Zweite (und dritte) Musikstunde

Intention: Die SuS singen und interpretieren das Lied ,Santa Claus is Coming to Town".
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

- setzen Bilder in Klang um.

- nutzen vielfaltige Klangeigenschaften des angebotenen Instrumentariums.

- produzieren Musik im Kontext von Lebenszusammenhéngen.

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die LK und die SuS begriBen sich mit dem Lied. PL: Sitzhalb-
kreis
Lied: ,Santa
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Claus is Coming
visualisiert diesen. to Town"
Begleit-
instrument
Bildkarten
Benennen Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
der Aufgabe deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!
mit ihren Die LK erklart
Gestaltungs- -« das Ziel der Stunde, Zwischenspiele fir das Lied zu erfinden, in

kriterien dem dargestellt wird, wie Santa Claus tber die Dacher fliegt,
landet, durch den Schornstein ins Wohnzimmer kommt, Geschenke
verteilt, isst und trinkt, durch den Schornstein wieder auf das Dach

gelangt und mit seinem Rentierschlitten davonfliegt. DAB
- Vorgehen: Uberlegen, Plan erstellen, Plan umsetzen und tben, vielfaltige
Ergebnis prasentieren und diskutieren. Instrumente

Austausch im Tandem und im Plenum.

Auseinander- Die LK gibt Anweisung, auszuprobieren, wie die Aufgabe umgesetzt EA
setzung mit  werden kdnnte.

den Gestal- Die SuS setzen den Auftrag um.

tungskriterien
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Austausch Die LK teilt die Klasse in 4er-Gruppen ein, definiert ein Beginnerkind GA an
und Umset- und weist ihnen einen Platz im Raum zu. definierten
zung der Die SuS setzen sich in einen Kreis am vorgegebenen Platz. Platzen im
Gestaltungs- Die LK erteilt den Auftrag, sich gegenseitig die Ideen vorzustellen. engen Kreis
kriterien Das Beginnerkind fangt an. Danach geht es im Uhrzeigersinn weiter

(2 Minuten).

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK gibt den ndchsten Auftrag: Besprecht gemeinsam, wie ihr
den Santa-Claus-Ablauf umsetzen wirdet. Macht euch dazu Notizen.
Ihr habt 3 Minuten Zeit.

Die SuS setzen den Auftrag um.

Die LK erteilt den Auftrag, die Musik so zu Gben, dass die SuS diese
im Anschluss im Plenum présentieren kdnnen. Die Phase dauert etwa
10 Minuten. Ggf. missen Instrumentenverteilungen und Raumnut-
zungen geklart werden

Die SuS setzen den Auftrag um. Die LK beobachtet die SuS und
reguliert ggf. die Arbeitszeit nach.

Prasentation  Die LK holt die Klasse zurlick ins Plenum. Mit der Daumenprobe wird PL: Sitzhalb-

und Diskussion evaluiert, ob die Gruppen ihr Ziel erreicht haben. Ggf. werden kreis

der Arbeits-  Probleme besprochen. Daumenprobe
ergebnisse Die LK wahlt einzelne Gruppen aus, die ihre Ergebnisse prasentie-

hinsichtlich ren. Die zuhérenden Kinder erhalten den Hoérauftrag zu beurteilen,

der Gestal- ob die Santa-Claus-Geschichte dargestellt wurde. Nach jeder

tungskriterien Prasentation folgt ein Diskurs, den die LK moderiert. Zentrale Frage
im Hinterkopf: Wie ist es gelungen, die Geschichte darzustellen?
Falls noch Zeit zur Verfiigung steht, wird das Lied mit den Zwischen-
spielen musiziert. Ggf. findet diese Aktion in der folgenden Stunde
statt.

Facherverbindende Mdéglichkeiten:
Englisch: Bedeutung der Liedstrophen
Deutsch: Erweiterung im Sinne des integrativen Deutschunterrichts

O Tannenbaum

Erste Musikstunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,O Tannenbaum”.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

- produzieren Musik im Kontext von Lebenszusammenhéngen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg Die LK und die SuS begriBen sich. PL: Sitzhalb-
Die LK gibt einen Uberblick iiber Inhalt und Ablauf der Stunde und  kreis
visualisiert diesen. Bildkarten

Information | Horauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit
deinen eigenen Worten erzédhlen kannst! Material der
Einzelne SuS stellen den amerikanischen Brauch ,Tannenbaum” vor, SuS
den sie im Deutschunterricht erarbeitet haben.
Austausch im Tandem und im Plenum. DAB
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien
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Information Il

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Liedvortrag mit 1. Hérauftrag: Fasse mit deinen eigenen Worten
den Liedtext zusammen!
Austausch im Tandem und im Plenum.

Liedvortrag mit 2. Hérauftrag: Finde heraus, welche Melodieteile
sich wiederholen!

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.

Am Ende singen die SuS das Lied mit akkordischer Instrumentalbe-
gleitung.

Die SuS Uben das Lied mit der Methode Singkelle.

Sie arbeiten an der Klangqualitat mit der zentralen Frage: Wie
gelingt es uns, das Lied in seinem Kontext zu interpretieren?

Zweite Musikstunde

Intention: Die SuS singen und begleiten das Lied ,O Tannenbaum”.

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

Stehkreis
Lied: ,O
Tannenbaum”
DAB

DAB

Begleit-
instrument

Singkelle

Begleit-
instrument

« musizieren im Metrum und im harmonischen Kontext auf dem angebotenen Instrumentarium.

- setzen Formen der Notation um.

- produzieren Musik im Kontext von Lebenszusammenhéngen.

Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Information

Die SuS horen die Aufnahme von ,O Tannenbaum” der Wiener
Séngerknaben mit dem Hérauftrag: Erklére die Musik!
Austausch im Tandem und im Plenum.

Die LK gibt einen Uberblick iber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzahlen kannst!

Die LK erklart

- die notierten Begleitungen und stellt sie kurz vor (Differenzierung
nach Wahl).

- den Bezug zur notierten Tondauer.

- die Arbeitsweise: Noten lesen und Tonnamen notieren, kontrollie-
ren und verbessern, allein auf Instrument Gben, an Haltestelle
Tandemkind finden, im Tandem Uben. Ziel: im Plenum Lied
begleiten.

Austausch im Tandem und im Plenum.

PL: Sitzhalb-
kreis vor
Activboard
Aufnahme:
,O Tannen-
baum” der
Wiener
Sangerknaben
Bildkarten

visualisierte
Arbeitsbégen
zur Beglei-
tung am
Activboard
Stabspiel

DAB
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Phase Aktivitaten Sozialform/
Medien

Intelligentes  Die SuS holen sich den gewiinschten AB. Sie setzen den Auftrag um. EA, TA,

Uben Stabspiele
individuelle
Verteilung im
Raum

Gemeinsames Die LK holt die Klasse zurlick ins Plenum. Jede Stimme wird mindestens PL: Sitzkreis

Anwenden einmal laut gemeinsam gespielt. Die jeweils andere Stimme spielt leise
mit reflexiven mit den Fingern mit. Die Liedbegleitung wird gemeinsam in der
Anteilen Zweistimmigkeit gelibt. Es wird an der Klangqualitat gefeilt mit der

zentralen Frage: Wie gelingt es uns, gemeinsam im Metrum zu spielen?
Die SuS spielen die Begleitung zum Lied (gesungen oder auf einem
Instrument von der LK gespielt). Sie arbeiten an der Klangqualitat.
Zentrale Frage: Wie gelingt es uns, das Lied im Kontext zu interpretieren?

Facherverbindende Moglichkeiten:

Deutsch: Erweiterung im Sinne des integrativen Deutschunterrichts

Kunst: Anfertigen von Weihnachtsbaumschmuck

Fur weiterfihrendes Héren: Link Palastorchester: https://youtu.be/U2B47k1_aUQ

Die Hirten eilen zum Jesuskind

Erste Musikstunde

Intention: Die SuS singen das Lied ,Die Hirten eilen zum Jesuskind”.
Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

- singen das Lied rhythmisch und melodisch angemessen.

+ produzieren Musik im Kontext von Lebenszusammenhangen.

Aktivitaten Sozialform/
Medien
Einstieg Die LK und die SuS begriBen sich. PL: Stehkreis

Die LK gibt einen Uberblick tiber Inhalt und Ablauf der Stunde und Bildkarten
visualisiert diesen.

Information  Die LK vermittelt die erste Strophe und den Refrain: Stehkreis
Liedvortrag mit 1. Hérauftrag: Fasse mit deinen eigenen Worten den Lied: ,lhr
Liedtext zusammen! Hirten, so
Austausch im Tandem und im Plenum. tretet doch
Liedvortrag mit 2. Hérauftrag: Wie viele Teile hat das Lied? ein”
Austausch im Tandem und im Plenum. DAB

Die LK vermittelt das Lied mit der Methode Call and Repeat.
Am Ende singen die SuS das Lied mit akkordischer Instrumentalbe-  Begleit-

gleitung. instrument
Intelligentes  Die SuS Uben das Lied mit der Methode Singgarten. Singgarten
Uben
Gemeinsames Die SuS singen und tanzen das Lied. Sie arbeiten an der Klangquali- Begleit-
Anwenden tat mit der zentralen Frage: Wie gelingt es uns, das Lied in seinem instrument
mit reflexiven Kontext zu interpretieren?
Anteilen

Zweite Musikstunde
Intention: Die SuS singen und begleiten das Lied ,Die Hirten eilen zum Jesuskind”.

207


https://youtu.be/U2B47k1_aUQ

8 PRAXISEINHEITEN

208

Angestrebte und zu férdernde Kompetenzen: Die SuS ...

« setzen die formelle Struktur des Metrums in Bewegung um.

« setzen Musik mit kulturell definierten Bewegungen um.

- ordnen Musik im Kontext von Lebenszusammenhéangen ein.

Aktivitaten Sozialform/
Medien

Einstieg

Information

Intelligentes
Uben

Gemeinsames
Anwenden
mit reflexiven
Anteilen

Die SuS und die LK singen das Lied.

Die LK gibt einen Uberblick iber Inhalt und Ablauf der Stunde und
visualisiert diesen.

Hoérauftrag: Merke dir alles, was ich erklare, so, dass du es mit

deinen eigenen Worten erzdhlen kannst!

Die LK erklart

- die notierten Begleitungen und stellt sie kurz vor (Differenzierung
nach Wahl).

- den Bezug zur notierten Tondauer.

- die Arbeitsweise: Noten lesen und Tonnamen notieren, kontrollieren
und verbessern, allein auf Instrument Gben, an Haltestelle Tandemkind
finden, im Tandem Uben. Ziel: im Plenum Lied begleiten.

Austausch im Tandem und im Plenum.

Die SuS holen sich den gewlinschten AB. Sie setzen den Auftrag um.

Die LK holt die Klasse zurlick ins Plenum. Jede Stimme wird mindestens
einmal laut gemeinsam gespielt. Die jeweils andere Stimme spielt leise
mit den Fingern mit. Die Liedbegleitung wird gemeinsam in der
Zweistimmigkeit gelibt. Es wird an der Klangqualitat gefeilt mit der
zentralen Frage: Wie gelingt es uns, gemeinsam im Metrum zu spielen?
Die SuS spielen die Begleitung zum Lied (gesungen oder auf einem
Instrument von der LK gespielt). Sie arbeiten an der Klangqualitat.
Zentrale Frage: Wie gelingt es uns, das Lied im Kontext zu interpretieren?

Facherverbindende Méglichkeiten:

Deutsch: Erweiterung im Sinne des integrativen Deutschunterrichts

Kunst: Bau einer Krippe

Religion: Die Weihnachtsgeschichte

Weiterfihrend kénnen alle Strophen gesungen werden.

Material:

Lied ,Santa Lucia”

Text: Das Lucia-Fest in Schweden

Die Wérterliste zum Text

Visualisierte Begleitung fir Rhythmusinstrumente

Lied: ,Santa Claus is Coming to Town"
Text: Weihnachten in den USA
Die Worterliste zum Text

PL: Sitzhalb-
kreis

Lied: ,Die
Hirten eilen
zum Jesuskind
Begleit-
instrument
Bildkarten

v

visualisierte
Arbeitsbdgen
zur Begleitung
am Activboard
Stabspiel

DAB

EA, TA,
Stabspiele
individuelle
Verteilung im
Raum

PL: Sitzkreis



Weltbilder zur Liedeinfihrung

Lied: ,O Tannenbaum”

Text: Der Weihnachtsbaum in Deutschland

Die Worterliste zum Text

Differenzierte AB zur Liedbegleitung ,O Tannenbaum”

Lied: ,Die Hirten eilen zum Jesuskind”

Text: Die Krippe in Portugal

Die Wérterliste zum Text

Differenzierte AB zur Liedbegleitung ,Die Hirten eilen zum Jesuskind”

Santa Lucia
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Melodie: iberliefert
Text: Anke Rosbach
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Das Lucia-Fest in Schweden

Am 13. Dezember feiert man in Schweden das Lucia-Fest. Mit diesem Fest soll Freude
und Licht in die dunklen Tage gebracht werden. An diesen Tagen hat man sich ndmlich
besonders stark gefiirchtet. Nach einem alten Kalender galt friiher der 13. Dezember als
die ldngste Nacht eines Jahres. Nach dem Kalender, den wir heute benutzen, ist die
ldngste Nacht erst am 21. Dezember.

Zum Fest wird jedes Jahr eine neue Lucia-Braut gewdhlt. Sie trdgt ein weiBes Kleid und
ein rotes Samtband als Giirtel. Auf dem Kopf frdgt sie einen Kranz aus griinen Zweigen
und 5 brennenden Kerzen.

Am Lucia-Morgen fiihrt die Lucia-Braut den Umzug an. Auch bei den Lucia-Festen in
Kirchen oder Schulen wird sehr viel gesungen. Mit der Lichterkdnigin Lucia feiern viele
andere Kinder, die ebenfalls als Lucia, aber auch als Sternenjunge, Lebkuchenmann oder
Weihnachtswichtel verkleidet sind.

Am Lucia-Tag isst man Lussekatt (Hefegebdck) und Pfefferkuchen. Dazu gibt es eine
Tasse Gliihwein (616g9).

Aufgaben:
1. Lies den Text!

Uberlege nach jedem Satz, ob du ihn verstanden hast. Kreise Wérter die ein, die du nicht
verstehst!

2. Klére die Warter, die du nicht verstehst!
3. Lies den Text noch einmal und markiere die wichtigsten Informationen!
4. Denke iiber den Inhalt nach! Notiere die wichtigsten Schliisselwérter.

5. Erzdhle den Inhalt einem anderen Kind! Nutze dabei deine Liste mit den
Schliisselwortern!



Die Weérterliste
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die Braut

eine junge Frau

gefiirchtet

sich fiirchten = Angst haben

der Gliihwein

warmer Wein mit Gewiirzen

der Kalender

eine Ubersicht iiber Tage, Wochen und Monate in einem Jahr

der Lebkuchenmann

ein Mann, der aus Lebkuchenteig gebacken ist

der Pfefferkuchen Weihnachtsgebdck
der Samt weicher Stoff
Schweden ein Land in Europa

der Sternenjunge

ein Junge, der einen Stern tragt

der Weihnachtswich-
tel

kleine Médnnchen, die man zur Weihnachtszeit treffen kann, weil sie
dem Weihnachtsmann helfen

der Zweig

ein Teil von einem Baum oder Strauch

21
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Begleitung:

Link zum Hoéren:
https://www.elchburger.de/schweden/kultur/musik/natten-gar-tunga-fiaet
https:/www.youtube.com/watch?v=yT-CPRG2Rrg

Santa Claus is Coming to Town

Aus urheberrechtlichen Griinden darf das Lied hier nicht abgebildet werden.
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Weihnachten in den USA

In den USA heiflt der Weihnachtsmann ,Santa Claus”. Vor langer Zeit wanderten Familien
aus den Niederlanden nach Amerika aus. Bei ihnen hieB der Nikolaus ,Sinterklaas". Aus
dem Wort wurde spdter das amerikanische Wort ,Santa Claus®.

Santa Claus trdgt einen roten Mantel und eine rote Hose. Er hat einen dicken Bauch und
einen langen weifen Bart. Die Kinder in den USA glauben, dass Santa Claus mit vielen
kleinen Wichteln in der Ndhe des Nordpols wohnt. Gemeinsam bauen sie dort in einer
groBen Fabrik die Geschenke, die die Kinder zu Weihnachten bekommen.

In der Nacht zum 25. Dezember fliegt Santa Claus mit seinem Schlitten durch den
Himmel. Der Schlitten ist voll beladen mit Geschenken und wird von Rentieren gezogen.

Die Kinder erwarten Santa Claus schon: Bevor sie am Abend schlafen gehen, hdngen sie
Socken am Kamin auf und stellen Milch und Kekse unter den Weihnachtsbaum. Nachts
landet Santa Claus auf dem Hausdach und kriecht durch den Kamin ins Wohnzimmer. Er
fiullt die Geschenke in die Socken, trinkt die Milch und isst die Kekse. Danach
verschwindet er wieder durch den Kamin.

Aufgaben:
1. Lies den Text!

Uberlege nach jedem Satz, ob du ihn verstanden hast. Kreise Wérter die ein, die du nicht
verstehst!

2. Kldre die Warter, die du nicht verstehst!
3. Lies den Text noch einmal und markiere die wichtigsten Informationen!
4. Denke iber den Inhalt nach! Notiere die wichtigsten Schliisselworter.

5. Erzdhle den Inhalt einem anderen Kind! Nutze dabei deine Liste mit den
Schliisselwortern!
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Die Weorterliste

der Bart Haare im Gesicht von Mdnnern

der Engel kleine Wesen mit Fliigeln

die Fabrik ein Haus, in dem etwas gebaut wird

der Kamin eine Feuerstelle im Raum mit Rauchabzug nach oben durch das Dach
Niederlande ein Land in Europa

der Nikolaus bringt in Deutschland die Geschenke am 6. Dezember (Nikolaustag)
der Nordpol sehr kaltes Gebiet im Norden der Erde

das Rentier ein Tier, das im Norden der Erde wohnt

der Schlitten

ein Sitz mit zwei Kufen zum Fahren auf Schnee

die Socken

Strimpfe

verschwinden

weggehen

der Weihnachtsmann

bringt in Deutschland die Geschenke am Heiligen Abend (24. Dezember)




8 PRAXISEINHEITEN

Weltbilder zur Liedeinfihrung:
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+
Arbeitsbogen ,O Tannenbaum"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,O Tannenbaum" auf einem Stabspiel.

—_—

. Schreibe die Notennamen unter die Tonel
2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!
3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst!

5. Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich benutze den Schldgel richtig.

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

6. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
7. Ubt gemeinsam die Begleitung!

8. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir zdhlen richtig ein.

o Wir spielen gleichmaBig im richtigen Tempo.
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+
Arbeitsbogen ,O Tannenbaum"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,O Tannenbaum" auf einem Stabspiel.

—_—

. Schreibe die Notennamen unter die Tonel!
2. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!
3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst!

5. Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich benutze den Schldgel richtig.

o Ich spiele gleichmdBig im richtigen Tempo.

6. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
7. Ubt gemeinsam die Begleitung!

8. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir zdhlen richtig ein.

o Wir spielen gleichmaBig im richtigen Tempo.
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O Tannenbaum

tiberliefert
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Der Weihnachtsbaum in Deutschland

Im Mittelalter haben die Menschen ihre Hduser zu groBen Festen geschmiickt - im
Sommer mit Eichen - und Birkenzweigen, im Winter mit immergriinen Zweigen von
Buchsbaum oder Tanne. Die Germanen hdngten Tannengriin iiber der Tiir als
Gliicksbringer auf: Die spitzen Nadeln sollten das Bése fernhalten.

In den Kirchen wurden zu Weihnachten Krippenspiele aufgefiihrt. Darin machte man aus
einem Tannenbaum einen Paradiesbaum, indem man einen Apfel und andere heilige
Gegenstdnde in die Tanne hdngte.

Spater schmiickten Bdcker ihre Bdckerei mit Tannenbdumen, an die sie Apfel, Niisse und
Lebkuchen hdngten. Diese ersten Weihnachtsbdume wurden zuerst nur von reichen
Firsten nachgeahmt, denn es konnte sich nicht jeder einen Tannenbaum leisten. Spdter
entstand in ganz Deutschland der Brauch, einen Tannenbaum

aufzustellen. Er wurde geschmiickt mit Papierblumen und

Zuckerstangen, spdter auch mit Glaskugeln, Kerzen und

Weihnachtsgebdack.

Dieser Brauch wurde immer beliebter. Er verbreitete sich lber
die ganze Welt. In Amerika bekamen die Weihnachtsbdume
elektrische Lichter. Auch der Schmuck, wie das goldene
Lametta, wurde immer gldnzender. Noch heute ist es der
Brauch in Deutschland, dass der Weihnachtsmann oder das
Christkind die Geschenke unter dem Baum ablegt. Aus

diesem Grund werden in jedem Jahr viele Weihnachtsbdaume
geziichtet und verkauft.

Aufgaben:
1. Lies den Text!

Uberlege nach jedem Satz, ob du ihn verstanden hast. Kreise Worter die ein, die du nicht
verstehst!

2. Klére die Worter, die du nicht verstehst!
3. Lies den Text noch einmal und markiere die wichtigsten Informationen!
4. Denke iiber den Inhalt nach! Notiere die wichtigsten Schliisselwérter.

5. Erzdhle den Inhalt einem anderen Kind! Nutze dabei deine Liste mit den
Schlisselwértern!
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die Birke

ein Baum

der Brauch

eine Angewohnheit

der Buchsbaum

ein immergriiner Busch

das Christkind ein Kind, das an Weihnachten Geschenke bringt
die Eiche ein Baum
der Fiirst kam im Mittelalter nach dem Kénig

die Germanen

ein Menschenstamm im Mittelalter in Europa

heilig

besonders, vorbildlich

immergrin

ein Baum, der auch im Winter griin bleibt

das Krippenspiel

Theaterstiick in der Kirche

das Lametta

diinne Metallstreifen

der Lebkuchen

ein Weihnachtsgebdck

das Mittelalter

die Zeit vor ungefdhr 1000 bis 500 Jahren

der Paradiesbaum

Adam und Eva lebten im Paradies. Eva pfliickte vom Paradiesbaum

einen Apfel.

die Tanne

ein immergriiner Baum

der Weihnachtsmann

ein Mann, der an Weihnachten Geschenke bringt

die Zuckerstange

ein gebogenes langes Bonbon
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Die Hirten eilen zum Jesuskind

Entrai, pastores, entrai aus Portugal

deutscher Text: A. Rosbach
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Die Krippe in Portugal

Mit einer Krippe wird die Geburt Jesu gezeigt: Maria und Josef, die Eltern von Jesus,
waren mit einem Esel zu FuB unterwegs. Am Abend wussten sie nicht, wo sie ibernachten
sollten. Sie fanden einen Stall, in dem ihr Kind Jesus in der Nacht geboren wurde. Weil
sie kein Bett hatten, legten sie Jesus in eine Futterkrippe. Der Weihnachtsstern fiihrte
Hirten mit ihren Schafen und Kénige aus dem Morgenland zum neugeborenen Kind in den
Stall. Aus diesem Grund zeigen Krippen Jesus in der Futterkrippe, Maria und Josef, einen
Esel und einen Ochsen, Schafe, Hirten und drei Kénige mit Geschenken. Hdufig ist auch
oben am Dach der Weihnachtsstern zu sehen.

In Portugal wird in der Zeit vor Weihnachten eine kleine Krippe im Wohnzimmer
aufgestellt. Die Kinder legen die Krippe mit frischem Moos aus. Am Heiligen Abend
werden Geschenke vor die Krippe gelegt. Wenn die Familien aus dem Weihnachtsgottesdienst
zuriickkommen, legen sie die Jesus-Figur in die Krippe. Danach wird ein Festmahl aus
Stockfisch, Kartoffeln, Kohl und SoBe gegessen. Erst spdt in der Nacht oder am ndchsten
Morgen bringt der Weihnachtsmann die Geschenke fiir die Kinder.

Aufgaben:
1. Lies den Text!

2. Uberlege nach jedem Satz, ob du ihn verstanden hast. Kreise Waorter die ein, die du
nicht verstehstl!

3. Kldre die Worter, die du nicht verstehst!
4. Lies den Text noch einmal und markiere die wichtigsten Informationen!
5. Denke liber den Inhalt nach! Notiere die wichtigsten Schliisselworter.

6. Erzdhle den Inhalt einem anderen Kind! Nutze dabei deine Liste mit den
Schliisselwortern!
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Die Weorterliste

der Esel

ein Tier, auf dem man reiten kann

das Festmahl

ein besonders gutes Essen

die Futterkrippe

eine Schale, aus der Tiere fressen

die Geburt

erster Tag im Leben ist der Geburtstag

der Heilige Abend

der 24. Dezember

der Hirte

ein Mensch, der auf Schafe aufpasst

das Moos

griine Pflanze

das Morgenland

das Land, in dem fiir die Menschen in Europa die Sonne aufgeht:
im Osten: Tirkei, Iran, Afghanistan, Nordafrika

der Ochse ein Rind

Portugal ein Land in Europa

das Schaf ein Haustier, meistens mit weiem Fell
der Stall ein Haus fiir Tiere

der Stockfisch

ein getrockneter Fisch

Ubernachten

schlafen

der Weihnachts-
gottesdienst

eine Feier am 24. Dezember in der Kirche

der Weihnachtsstern

ein Stern mit einem Schweif

das Wohnzimmer

ein Zimmer, das fir die ganze Familie da ist




8 PRAXISEINHEITEN

+
Arbeitsbogen _Die Hirten eilen zum Jesuskind"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Die Hirten eilen zum Jesuskind" auf einem
Stabspiel.

1. Schreibe die Notennamen unter die Tonel

N

. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!
3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut iiben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst!

5. Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich benutze den Schldgel richtig.

o Ich spiele gleichmaBig im richtigen Tempo.

6. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
7. Ubt gemeinsam die Begleitung!

8. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir zdhlen richtig ein.

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.
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+
Arbeitsbogen ,Die Hirten eilen zum Jesuskind"

Ziel: Ich spiele eine Begleitung fiir das Lied ,Die Hirten eilen zum Jesuskind" auf einem
Stabspiel.

1. Schreibe die Notennamen unter die Tonel

N

. Kontrolliere und verbessere dich am Kontrollbogen!
3. Suche dir mit deinem Instrument einen Platz, an dem du gut liben kannst!

4. Ube die Stimme auf deinem Instrument, bis du sie auswendig im richtigen Puls spielen
kannst!

5. Uberpriife dich selbst: Hast du das Ziel erreicht?
Kreuze an!

o Ich benutze den Schldgel richtig.

o Ich spiele gleichmaBig im richtigen Tempo.

6. Triff dich an der Haltestelle mit einem anderen Kind!
7. Ubt gemeinsam die Begleitung!

8. Uberpriift euch gegenseitig: Habt ihr das Ziel erreicht?
Kreuzt an!

o Wir zdhlen richtig ein.

o Wir spielen gleichmdBig im richtigen Tempo.
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Arbeitsbogen _Die Hirten eilen zum Jesuskind"

Arbeitsbogen Die Hirten eilen zum Jesuskind"

fc gc fc gc

fc gc fcgc fc
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Anhang (Materialkiste)

Die Bildkarten zur Visualisierung der Stundenverlaufe

Die Methodenkarten Singgarten

Die Methodenkarten Gefiihlsbilder

Die Singkelle

Die Strukturbilder

Die Sinnbilder

Die Adjektivkarten

Das Notenhaus

Das Kompetenzraster Musik zur padagogischen Diagnostik
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gldnzend lebhaft
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bunt freudig
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leicht lustig

spielerisch hiipfend

wunderlich | fantastisch

kraftig putzig
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feierlich ernst
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traurig sanft

diister klagend
zart frohlich

kindlich weich
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